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1. Wstep

Przedmiotem tego raportu jest rozwonda wspoétczesnego w Polsce przez ostatnie
dwadzidcia lat. Taniec wspotczesny wraz z tak zwanym égattaica & w nim rozumiane
jako forma sztuki per formatywnej, inda od teatru dramatycznego oraz teatru
alternatywnego.

Do tej pory w Polsce nikt nie opracowywat w caliotak sformutowanego tematu.
Pojawiaty s¢ opracowania citkowe, a materialy dokumerdop rozwdj teatrow
I ksztalcenia we wskazanym zakresierazproszone i tylko nieliczne teatry oraz pojedync
artysci prowada w miar regulara dokumentag swej dziatalnéci. Paradoksalnie — o wiele
tatwiej opis& systemy, modele iycie codzienne tej dziedziny sztuki w innychag@vach
europejskich i zdiagnozowé rozwoju taca wspotczesnego w naszym kraju. Peine
opracowanie wymaga, zatemmudnej kwerendy; dodatkowym utrudnieniem okazala si
konieczna¢ przetamywania oporow egci srodowiska przed ujawnianiem swoich danych.
Wiele apeli o udogpnienie archiwum pozostato bez odpowiedzi.

Sytuacja taka mowi wiele o rozbiciu calegoodowiska i o tym, jak trudno jest
— w sytuacji walki o przetrwanie — zdabysic na mylenie o wspolnym interesie
I priorytetowych, diugofalowych inwestycjach. Naygednak przyzng ze czs¢ srodowiska,
zdapc sobie spraw z wagi takiego raportu dla przysztych zmian w oigacji
I infrastrukturze taca wspoitczesnego, pomagata w jego przygotowaniuesume i wielce

odpowiedzialnie. Zagtwspotprae wyrazamy im wdzecznaic?,

' Wymienic tu naley: Leszka Bzdyla, JoarnCzajkowsk z Teatru Okazjonalnego, ktéra
udostpnita swoj prae napisaa w 1999 r. w Zakladzie Teorii Wychowania Uniwerguyte
Gdaiskiego O réznych drogach edukacji z zakresuita wspoétczesnego w Trojmiée oraz dane
dotyczce lubelskiegdrodowiska zebrane przez Dafziedzic z GTWPL, Rafata Dziemidoka, Jacka
Gebureg, Witolda Jurewicza, Ryszarda Kalinowskiego, Amdrych, Jacka Owczarka, lwerPashska,
Katarzyrg Julic Pastuszak, Eg\Wycichowsly oraz Fundagj Ciato/Umyst, ktora przekazata materiaty

konferencyjne.
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2. Analiza dynamiczna zmian w taécu wspoétczesnym w okresie

ostatnich dwudziestu lat

Zestawienie GUS z 2007 r., zatytutowane ,Przedsniai i koncerty oraz widzowie
I stuchacze w teatrach instytucjonalnych muzycznyeltug wojewddztw”, wymienia tylko
teatry dramatyczne (w tym lalkowe), teatry muzyc@wetym opery i operetki), filharmonie,
orkiestry i chéry oraz zespoly g i tanca, zupetnie pomijag teatry taca. W tym czasie
istniaty juz w Polsce trzy instytucjonalne teatryh¢a: Polski Teatr Tieca — Balet Pozreski
(od 1973 r.),Slaski Teatr Taca (od 1991 r.) oraz Kielecki Teatr ficm (od 1995 r.).
W Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa Narodowegesf departament sztuki, ktory zajmuje
sig ,opieka nad dziedzinami: teatr, muzyka, balet, opera, ksztestradowa, sztuki
plastyczne”. Film ma osobny departament. Tanieay(iod baletu) nie ma tu swojego
miejsca. Taca nie ma te w czterech nowych programach, ktére ogtosito namstwo
na pocatku 2008 r.Swiadczy to o notorycznym pomijaniu (przez 20 laghtrow téca w
opracowaniach, raportach, zestawieniach i statgstyk Dostrzeenie taca jako osobnej
dziedziny sztuki oraz uwzglinienie go w swych programach to zadanie podstawdhae
Ministerstwa Kultury. Co wicej, o ,stanie taca” niewiele wiedz nie tylko politycy
i urzednicy odpowiedzialni za sytuacjinstytucji kulturalnych, ale i sami uczestnicy teg

ruchu. Tymczasem ma on znaczenie nie tylko w przexst aktywndgci artystyczne;.
2.1. Dlaczego taniec wspotczesny jest ivey?

Rola taica wspotczesnego wyciu kulturalnym wynika z jego specyfiki. Zachowuje
on swoj odrebnas¢ od powszechnie znanych sposobow artystycznej aild§av spotecznej,
takich jak teatr dramatyczny, jednak jako rodzajulsiz performatywnej zwany ,tecem
wspoiczesnym” agsto zarazem pozostaje nierozpoznanyzriRGie od ,tanczenia” jako
dziatalngci zasadniczo rozrywkowej, a takod baletu jako aktywsoi gtdbwnie estetyczne;.

Sztuka taca wspolczesnego pojawitagswraz z powstaniem nowoczesnych (i po-
nowoczesnych) formrycia spotecznego, dlatego ¢sto jest postrzegana jako wi§owo

trafnie oddajca kondycg cztowieka naszych czaséw. Taniec interpretujegoeratywnie —
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wiec nie systematyzag danych w celu dalszej interpretacji, lecz béegdnio aktywizujc
je w skutki — procesy spoteczne i psychofizycznad@c w ten sposéb naszielesnéé
okazuje s} czutym sejsmografem symptomow przemian politychnyekonomicznych
i przede wszystkim duchowych, ktérych nie rejestriine, bardziej ,werbalne” media,
pozwala spenetrowanieujawnione dotychczas przestrzenie akty$gnoworczej i ekspres;ji
cztowieka ,kondycji ponowoczesnej”.

Taniec wspoéiczesny jest sztukntody historycznie, i ,mtod”, bo skierowan do ludzi
w wieku najwiksze] aktywnéci zyciowej. Wyjatkowe miejsce té&ca w spotecazgstwach
wysoko rozwingtych (w Stanach Zjednoczonych, w Kanadzie, w Niezobz w Wielkiej
Brytanii, we Francji) i jego dynamiczny rozwo0j orazrost popularngi, ktéry datuje si
od lat szécdziesatych, wskazuje na bezgedni zwhzek tej dziedziny ekspresji
z demokratyzagj kultury zachodniej i pogbieniem tendencji egalitarnych wyciu
politycznym. W Polsce wkmie z powodu politycznego odcia od Zachodu rozwdj
tej dziedziny tworczci byt niemaliwy albo przybierat formy dewiacyjne. Dopiero zmé
warunkow polityczno-spotecznych datan¢awi ,nowe zycie”; nie tylko umaliwita jego
rozwoj, ale przede wszystkim ustanowita dla niedaseiwy kontekst kulturowy. Dlatego
sytuacja taca w kadym kraju jest widomym znakiem jego przynalesci do $wiata
wartasci demokratycznych.

Na koniec wypada podkile¢ znaczenie edukacyjne ntaa wspoétczesnego. Jako
aktywna¢ zarazem solowa i grupowa taniec pobudza do ospbikteatywndci
niesprzecznej z interesami innych. Tworzony ngjcej w systemie producenckim, uczy
wspOtpracy i negocjacji, dostarcza sdoadczed integrupcych i interkulturowych.
Skierowany przede wszystkim do ludzi miodych, wpadee ich we wspoiczesne
mechanizmy demokratycznych stosunkéw spotecznyctzy upozytywnego mgfenia
I wytrwatosci. Madrze spopularyzowany ¢lizie niezasipiona forma edukacji ruchowej
I aktywnaici fizycznej, ktora jakzadna inna wptywa na harmonijny rozwoj ciata, inkéle
i psychiki. Tak pojmowany — taniec twolrczy — przyoz sii do rozwoju zdrowej
I samodzielnej osoby.

Raport opracowany na zlecenie Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, 6
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2.2. Krotkie wprowadzenie w dzieje taca wspotczesnego w Polsce

Taniec jako sztuka narodowa, podobna do literatwegtru czy plastyki, prawie
nie istniat w Polsce rozbiorowej; za wigk mana uzné quasi-choreograficzne proby
teatralne, jak chiby Wyspiaskiego. Jednakwiadoma@¢ zwiazku taaca ze sztuk zwary
wysoka datuje s w Polsce od czasow baletu barokowej opery dwofskienastpnym
stuleciu pojawia gi w formie spiewogry, zeby wreszcie odzyskapozycg antycznejchorei
w dramacie romantycznym, niestety tylko ,na pamérzednake to widnie romantyczne
rozumienie ruchu scenicznego jako wyrazu ekspregpko sposobu performatywnego
budowania znaczeoraz metody integracji odbiorcéw z wykonawcaniyl@ podstaw tego,
co w XX wieku odrodzi € w teatrze monumentalnym Leona Schillera, w twdcizo
Tadeusza Kantora i Jerzego Grotowskiego, nadajzietom polskich artystow teatru
rozpoznawalny wwiecie charakter.

Jak wanym czynnikiem w rozwoju feca wspoétczesnego jest sytuacja polityczna,
pokazuje ,cudowny” niemal, bo szybki &wietny rozkwit tej sztuki w Drugiej
Rzeczypospolitejzaiste $wiatowy” pocatek nowego taca w Polsce na pogtku naszego
wieku, z Izadog Duncan w roli gtdwnej, poprzedzit piejsze déwiadczenia wielu polskich
tancerek i choreograféw, studigych u innych swiatowych osobowszi, z ktérych
najwaniejsz byta Mary Wigman. Studia te doprowadzity do rozkwisztuki taca
w naszym kraju i wielu europejskich sukceséw palskiancerzyNiemal od pocatku lat
dwudziestych byfimy jednym z najwaniejszych, po Niemczech i Austrii smdkow tanca
ekspresyjnegow Europie.

Pasmo sukcesow przerwat wybuch wojny. Niestetywznoa dtugo, bo ,powojenne
pie¢ dekad zahamowato taneczny rozwoj. Podobnie jakMgehodnich Niemczech jedynie
aprobowan przez komunistyczne wiadze fogmanca stat si sowiecki balet klasyczny,
a taniec wspotczesny — ekspresja indywidugnd jedna z najbardziej demokratycznych
sztuk — nie miata racji bytd”’ Twércom taica modernw Polsce, ktérzy przgli Il wojne
Swiatowa, nie udato si powtdérzy¢ osiagnie¢ z lat dwudziestych i trzydziestych. Zarab@j
na chleb, uczyli na wydziatach teatralnych, bylucaycielami rytmiki, zaktadali zespoty

1 D. Kosiaski i in., Stownik wiedzy o teatrzéVydawnictwo Park, Bielsko-Biata 2005, s. 328.
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tanca ludowego®. Na ponowny rozwéj tej dziedziny musigtiy czeka diugo, gdy
pierwszym zawodowym powojennym zespotem, Kktory aacmiesmiatlo odchodz
od klasycznej konwencji baletowej byt Polski Tedtenca, zatgony przez Conrada
Drzewieckiego w 1973 r. w Poznaniu.
Jednak dio wczéniej powstata instytucja, ktéra — jak¢sokazalo — miata potem
wplyna¢ na przyspieszenie rozwoju sztuki teatrunces awansugej, podobnie jak
w Niemczech, do rangi polskiej specjaloo Ta instytuch byt pierwszy zawodowy teatr

pantomimy w Polsce.

2.2.1. Wroctawski Teatr Pantomimy

Teatr ten, zalony w 1956 r. z inicjatywy Henryka Tomaszewskiegmez pierwsze
dwa lata istniat jako Kurs Pantomimy przy Teatrzamatycznym. Jego twodrca, postugj
si¢ technily ruchu zwan wtasnie panto-mima(co mana rozumié jako ,aktorstwo catego
ciata”), ktora intencjonalnie milezego aktora zmusza do ekspresji pozawerbalnej,rapvo
teatr na najwiszym (maliwym w tamtych warunkach) poziomie. Oficjalnie prowany,

Z czego umiejtnie skorzystat, zdotat zyskaiznanie w skali ngdzynarodowej.

Jego pantomimy, zaréwno te miniaturowe, z ptaav dziatalndgci teatru, jakSkazany
nazycie, Dzwonnik z Notre-Damél956),Ziarno i skorupa (1961),Minotaur (1964),Ruch
czy Ogrod mitagcei (1966), jak i péniejsze, petnospektaklowe, z ktérych najnigjsze to:
Gilgamesz1968),0dejcie Fausta(1970),Sen nocy listopadow€]971),Przyjezdzam jutro
(1974), Sceny fantastyczne z legendy o Panu Twardow&km6), Spor (1978), swiadcz
0 ciagtym rozwoju i szukaniu nowych rozgaan scenicznych. Warto przy tym zaukiya,
ze wspotpraca z innymi artystami teatru, takimi jeistiumolodzy i scenografowie: Jadwiga
Przeradzka, Aleksander ¢drzejewski, Krzysztof Pankiewicz, Kazimierz §iak,
kompozytorzy: Jadwiga Szajna-Lewandowska, Juliuszidk, Zbigniew Karnecki, aktorzy:
Danuta Kisiel-Drzewiska, Atta Laskowska, Ewa Czekalska, Pawel Roubay }oztowski,
Stanistaw Brzozowski, wszystkim przyniostacaizynarodowy sukces. Ta forma wzajemnej
promocji nie tylko wynikata z charakteru samej amimy Wroctawskiej, ale jest typowa dla

calej sztuki taca wspotczesnego jako dziatasobgrupowe).

®R. Arndt,W strorg nowego tdca, ,Na przyktad. Miestcznik Kulturalny” 1998, nr 9, s. 10.
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To gtdéwnie praca z ruchem, wykorzystywanieztiosci ciata jako elementu budowy
widowiska artystycznego i przekaziciela sensow @egaty do pantomimy twércow
szukajcych nowychsrodkéw cielesnego wyrazu. Adgi teatru téaca pocatkowo wiele
czerpali ze szkoty Tomaszewskiegosasty zwiazek medzy ,teatralnym” a ,tanecznym”
sposobem budowania spektaklu dosddiresla dziatalnd¢ wielu choreografow i rg/serow.
Dlatego tak wanym wydarzeniem byto otwarcie w 1969 r. przy Wrow&im Teatrze Tiaca
Studium Pantomimicznego, ktére do tej pory ksztatimow i ktorego absolwentami
sa migdzy innymi zatayciel i dyrektor Teatru Ekspresji Wojciech Misiurbder Teatru Dada

von Bzduléw Leszek Bzdyl.

2.2.2.Polski Teatr Tanca — Balet Poznaski

Drugim asrodkiem majcym wptyw na zmiag@ myslenia o téacu okazat s zatazony
w Poznaniu w 1973 r. pierwszy polski zawodowy zésktory zacat odchodzé od taca
klasycznego, niedalac przy tym teatrem dramatycznym. Byt on autorskimelbm tancerza
I choreografa Conrada Drzewieckiego.

Nie da st ukry¢, ze Drzewiecki stat gi popieranym i reprezentacyjnym artystzasu
odwilzy”. Bez watpienia wplyreta na to ,liberalna i prozachodnia” polityka owcmep
wiladzy, ktora z wybranej grupy polskich artystowzymita doskonale funkcjonage
narzdzie propagandy. Drzewiecki poznat nowe technikcgawspoétczesnego na Zachodzie,
wrdcit i uzyskat pozwolenie na wprowadzanie tyclydawatoby s, niegraznych — nowinek
formalnych. Zbudowat swoj zespot na zespole balgtovepery pozniaskiej, ktorym do tej
pory kierowat.

Istniefacy juz od trzydziestu szeiu lat PTT przechodzit oczyégie r&zne etapy.
Znajdowato to wyraz w samej konstrukcji spektatdichnice uywanej przez choreografow
(od neoklasycznej po klasycgriechnile moderr) czy wreszcie przejawiato ¢sw zmianie
pokoleniowej na stanowisku gtéwnego choreografa.ld®ach kierowania zespotem przez
Conrada Drzewieckiego, w zmienionych warunkach tpatnych, dyrektorsk w 1988 r.
funkcje przegta Ewa Wycichowska, uznana tancerka (primabalefieatru Wielkiego w
todzi) i choreografka. Chociaw samym PTT zmieniato giwiele, jedno pozostawato bez
Zmian — teatr ten od samego pgkn jest teatrem instytucjonalnym i dotowanymseedkow

publicznych.
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Wszyscy tancerze tu praguy s absolwentami szkot baletowych, co oznacza,
po pierwszeze postugyj sie tym samym gzykiem ciata, po drugieze bardzo trudno jest im,
absolwentom klasycznych ,baletéwek”, zaakceptowawe techniki i nowe formy ruchu,
przyuczeni g bowiem raczej do poprawnego wykonywania patece nie do kreatywnej
wspOtpracy. Naturalpkoleja rzeczy teatr istniggy tak dtugo ,sklasyczniat’, z czasem stat
si¢ dla miodszych, inaczej wychowanych tancerzy pragkin artystycznego skostnienia.
Dyrekcja PTT zdaje simie¢ tegoswiadomac.

Zrodtem problemu, zdaniem Ewy Wycichowskiej jesttegs nauczania w polskich
szkotach baletowych. Wycichowska pedj sk wiec misji odnowy edukacji tanecznej
I rozpoczta organizowanie rnego rodzaju za¢ wykraczajcych poza szkolp edukacg;
najczsciej warsztatbw z zakresu aorodnych technik teca wspétczesnedo Dopiero
w latach dziewi¢dziesatych PTT zostat zatem niejako zmuszony dekszej aktywnéci,
pod presj rodzacych se woOwczas nowych teatréw riea wspotczesnego, samodzielnie
budupcych nie tylko artystyczny repertuar, ale od raaai podstaw niemaé, wiasny system
warsztatow i festiwali, oraz inicjagych dziatalné¢ spoteczn i edukacyjm. W 1993 r. PTT
zorganizowat Mgdzynarodowe Warsztaty hea Wspétczesnego, w 2001 r.ddzynarodowe
Biennale Téaca Wspoiczesnego i wreszcie w 2004 r.edldiynarodowy Festiwal Teatrow
Tanca.

Do waznych spektakli w historii pozmakiego zespotu nate migdzy innymi: Cudowny
Mandaryn B. Bartoka w choreografii C. Drzewieckiego (1978)edea w choreografii
T. Kujawy (1975),Krzesanyz muzyk W. Kilara z choreogradi C. Drzewieckiego (1977),
Dramatic Story K. Serockiego, C. Drzewieckiego i K. PankiewiczB979), Yesterday
Zz muzyky The Beatles i choreografC. Drzewieckiego, polska premiera dwdch choreadigraf
amerykaskiej damy taca modern Anny Sokotow z 1955 r. fBallada i Rooms(1987),
Faust goes rockz muzyk grupy The Shade i w choreografii E. Wycichowski£p89),
Skrzypek opetany M. Mateckiego take w choreografii E. Wycichowskiej (1991), Inni
z muzykk M. Horndasch i choreografi E. Wycichowskiej (1992) czy wreszcie,

zrealizowane dip p&niej, Niebezpieczne zwiki (1997) i+/— Nieskaiczonaé (1999), oba

* K. Korol, Moje gory & wymylone — rozmowa z E. Wycichowgkkierujgcqg Polskim Teatrem
Taica w Poznaniy,Na przyktad. Miesicznik Kulturalny” 1998, nr 9, s. 12-14.
°J. IgnaczakxXX lat Polskiego Teatru Taa— Baletu Poznaskiego,Pozn& 1993, s. 39-47.
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w choreografii E. Wycichowskiej, oraz spektakleatiste Walk@ karnawatu z poste(@002)
w choreografii E. WycichowskiejBarocco (2004) J. Przybytowicza i najnowsz€arpe
Diem i Wiosna — Effath§2007), oba w choreografii E. Wycichowskiej.

Ciekawe efekty przynosita praca z choreografamewratrz: zardwno z Polski, jak
i z zagranicy. € mazliwos¢ PTT miatl zagwarantowanniemal od pocatku dyrekcji
Wycichowskiej, pracowali tu mdzy innymi: Mats EK, Stanistaw \Afiewski, Toru
Shimazaki i Himiko Minuto, a w ostatnich latach acdk PrzybytowiczBaroccq Naszyjnik
gofkebicy), Virpi Pahkinen Zefirum), Yossi Berg \Wo-man w pomidoragh Karin Saporta
(Apokalypsa oraz Rafat Dziemidok Tragedia — Medea Prawie wszystkie wymienione
spektakle okazaly i jesli nie sukcesem, to przynajmniej bardzo udanymppgycjami.

Inng znacaca zmiary w funkcjonowaniu zespotu byto uruchomienie w 199@telier,
w ktérym miodzi tancerze PTT (ostatnio zekspoza zespotu) mggrzygotowywa swoje
pierwsze choreografie. | to wiaie tutaj powstaj najciekawsze spektakle grupy, tu, gdzie jest
miejsce i na poszukiwanie, i nagtly. Zdarzaj sic pomyiki i propozycje chybione, lecz
wigcej jest chyba tych udanych i z pomystem, jak pstdienia solistki PTT Iwony
Pashskiej. Punkt cjzkosci przenosi i wiec z gtownej dziataln€ci grupy na mniejsze
projekty poszczegolnych tancerzy.

Nie bez znaczeniaasrowniez catoroczne warsztaty tea wspotczesnego, maap
kulminacg w sierpniowym Biennale. W roku 2009 po raatpj rownolegle z warsztatami,
odkedzie st Migedzynarodowy Festiwal Teatrow fiea, kameralny, lecz interegay,
na ktorym obok gospodarzy wyplja co roku grupy z calego swiata
(w 2009 r. z Francji, Szwecji, ¥gier, Hiszpanii, lzraela oraz Stowenii). Tym, ktprz
odwiedzaj Pozna raczej ze wzgdu na warsztaty f@a nowoczesnego nivspoétczesnego,
daje to szanszapoznania gitakze z tym drugim nurtem. Dla rozwofwiadomdaci na temat
tanca wspotczesnego w Polsce ma to znaczenie nieliega@by podobne mogty migakze
spektakle PTT (obecnie nie tak tworcze i odkrywgak kiedys, czsto mijapce sg
z oczekiwaniami odbiorcéw) — nie tylko te przygotove w ramach Ateliér

®J. Hoczyk Teatr Taica AD 2008. Nadzieje i kontynuagdietp://www.kulturaenter.pl/01t4.html
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2.2.3. Lata osiemdziegie

Gdy na przetlomie lat siedemdziggch i osiemdziegiych Polski Teatr Tiaca
przykuwat uwag polskiej publicznéci teatralnej, spragnionej nowych &ovadczeé
w dziedzinie téaca, oprécz ,klasycznego” zespolu z Poznania i, \wsgpanego ju,
awangardowego Wroctawskiego Teatru Pantomimy, mecinej mapie Polski nie byto
wiasciwie niczego innego, co docieraloby do szerszdjlippncsci. Oczywicie, istniaty
zespoly taca jazzowego, ta rewiowego czy estradowego (np. ,Sabat” i innepogy
Matgorzaty Potockiej), ktére wygtowaty miedzy innymi na festiwalach piosenki w Opolu
I w Sopocie, a tate za granig. Nie byly one jednak zespotami reprezesmtymi nurt taéca

modern

2.2.3.1. Pr@ni¢ wypehili entuzjasci

W wyniku wyboru ,trzeciej drogi” midzy zawodowstwem a komesgj jak sk okazato,
kreatywnej — obok zespotdéw o charakterze estradowgozty pojawia sie roznego rodzaju
formacje taneczne typu ,domokulturowego”; zrazu cjalnie poétamatorskie, [@diej
niejawnie profesjonalne. Zespoty te, ¢hoh dziatalné¢ miata pozytywny wptyw na samych
zainteresowanych, nie miaty movosci promocji, prezentacji swoich dokanaszerszej
publiczngci ani bardziej réonorodnego rozwoju warsztatowego. Z gorgeiostaty skazane
na dziatania w sferze ,offu”. Od lat istniaty Z7uwéwczas w Polsce wspaniate tradycje
teatralne, dotyere zaréwno tradycyjnego teatru dramatycznego, jak teatru
tzw. poszukujcego (wymi@my chaby tylko Teatr Laboratorium Jerzego Grotowskiego),
ale dziatalné¢ grup taca artystycznego, odmiennego od baletu, nieazada s¢ z
awangardowym teatrem.

Mimo wszystko to wiénie te zespoty, kojarzone z ,socjalistycznymi” damaultury,
lekcewaone przez ,zawodowcow”, na bardzo dlugie lata (warkzie do dZ) staly s¢
najbezpieczniejsg przystam, niejednokrotnie jedyn dla wielu wybitnych zespotow fiaa
wspotczesnego powstatych w latach osiemdaigsh i dziewecédziesatych. Niejaka zmiana
w traktowaniu ruchu amatorskiego i pewne przysm@agz rozwoju w tej dziedzinie nagity
pod koniec lat osiemdziegych, pod wptywem, jak si zdaje, przewartwiowan w
swiadomaci polskich artystbw oraz zmiany sposobow organmoa s¢ srodowiska, w

ktorym sterowanie odgoérnymi decyzjami zgsty spontaniczne inicjatywy oddolne.
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Jednak, aby sztukariea wspotczesnego zostata dostorea w kraju i poza granicami
jako niezaleny nurt dziata artystycznych i edukacyjnych, musialy npin kolejne
dzieskciolecia. Dodajmyze pod koniec lat siedemdzigsich edukacja w zakresie nowego
tanca odbywata siw niewielkim stopniu na poziomie lokalnym, w caasizyletnich kursow
dla instruktoréw taca, organizowanych w wojewodzkich domach kultury.idl programie
znalazty st migdzy innymi zagcia z pedagogiki, medycyny, anatomii, muzyki, etadig
tanca ludowego, teca towarzyskiego oraz nowatorskie formy ruchu, gdn powodu braku
nauczycieli odbywaty si w niewielkim zakresie. Dopiero w latach osiemdzgsh
sprowadzano fachowcow, gtéwnie z zagranicy. Przetorbyto zorganizowanie z inicjatywy
UNESCO me¢dzynarodowych warsztatowriga w Gdasku pod nazw Dance of the World.
Tam midzy innymi Jacek tumiiski spotkat Avi Kaisera, wspottwaégcSlaskiego Teatru
Tanca. Warto dodg ze Hanna Strzemiecka, zalwielka Grupy Téaca Wspotczesnego
Politechniki Lubelskiej (1993), w czasie studiowzynierskich na Politechnice Lubelskiej
(1974-1979) ¢wiczyta tzw. nowatorskie formy taneczne w przyuomahtym Zespole
Gimnastyki Artystycznej Danuty Welcz. W Krakowie #0969 r., réwnie przy uczelni
technicznej, Akademii Gérniczo-Hutniczej, powstal®& Form Nowoczesnych prowadzony
przez Jerzego MariBirczynskiego — najstarszy zespohta wspotczesnego w Polsce.

Wazna role w tym czasie petnit Centralnys@dek Metodyki Upowszechniania Kultury
w Warszawie (pgniejsze Centrum Animacji Kultury), w ktorym byla madrka
odpowiedzialna za promagjtaica w ruchu amatorskim Osrodek wspierat mitodych
instruktoréw, finansowano im szkolenia i warsztatyagranicznymi nauczycielamintza.
W 1981 r. w Plocku uruchomiono pierwsze Ogolnopeldkarsztaty Taca Innego, byty to
trzyletnie cykle szkoleniowe w zakresie technikct ,Inne” jako kategoria form tanecznych,
pojawito sk na przegidach dziegicych i miodzigowych w Konini€, Piotrkowie

" Hanna Strzemiecka, Witold Jurewicz: Seminarium skoiniemieckie: Obraz taa

wspoétczesnego w Polsce oraz zrealizowane wspélragelqty artystyczne; w ramach XIV
Miedzynarodowych Prezentacji Wspotczesnych Form Tan@te w Kaliszu, 8 kwietnia 2006,
Centrum Kultury i Sztuki.

® Festiwal powstat w 1979 r., pierwsza nazwa Ogdhisiie Konfrontacje Dzieetych Zespotow
Tanecznych, w 1984 r. przemianowany na Ogoélnopd@gkecicy Festiwal Piosenki i Treca, od 1998
r. Migdzynarodowy Dziegcy Festiwal Piosenki i Taca. Jego kontynuagcjw dziedzinie taca staty
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Trybunalskim, Radomiu. Silne w tym rodzajund¢a byly wowczas @odki: krakowski,
gdaiski oraz olsztiski, czsto oparte na ruchu studencRinTakze Hanna Strzemiecka
z nowymi formami taca zetkgta sk (w 1985 r.) pocatkowo w czasie letnich warsztatéw
organizowanych w Warszawie przez COMUK, na ktorgtiok lekcji taica klasycznego
poznata mgdzy innymi techniki Marty Graham. \Way element stanowit teoretyczny
przeghd historii taica na $wiecie prowadzony przez IrenTursky. Zagcia te byly

przetomowe take dla tancerek z zespotu Politechniki LubelsRiej

Witold Jurewicz i Teatr Tanca Alter. Ten zalaony w 1985 r. w Kaliszu teatr
w przysziégci miat okazé si¢ jednym z najbardziej wptywowych. Jego tworca, wice, jest
nazywany ojcem polskiego ftea wspoétczesnego — jako zayeiel, dyrektor artystyczny
I choreograf Teatru Tma Alter, w latach 1992-2008 dyrektor artystyczny
Miedzynarodowych Prezentacji Wspotczesnych Form Tan@tew Kaliszu, pierwszego w
kraju festiwalu tanecznego, i pierwszego o konkessu charakterze, organizator pierwszego
w Polsce Pastwowego Pomaturalnego Studium Ksztalcenia AnindatoKultu (PPSKAK)

w Kaliszu i kurséw instruktorskich w catym kraju.

Prekursorska dziataldé Witolda Jurewicza i jego wplyw na wyksztalcenie
samodzielnych i niezwykle kreatywnych tancerzy, ydiegacych o stanie dzisiejszego
srodowiska tanecznego, wydasgic wciaz niedoceniane. Nie zajmowatgson kreowaniem
wiasnego wizerunku, za to realnie wyksztatcit kilakoler doskonatych polskich tancerzy
wspotczesnych, otworzyt ich na nowe nurty pracy natiem, medzy innymi
na improwizagj, ktéra w latach osiemdziestiych mato kto w Polsce stosowat. Jest autorem
programu nauczaniartea wspotczesnego i teorii ruchu oraz twadrechniki wykorzystujcej
punkt podparcia jako podstawdo ruchu zgodnego z indywidualnmotoryky ciata.
Wspolipracuje z teatrami dramatycznymi w catej Ralsgkdzy innymi: Teatrem im. Jaracza

w todzi, Teatrem im. Bogustawskiego w Kaliszu, Teat im. Stowackiego w Krakowie,

sig od 2000 r. take Ogolnopolskie Konfrontacje fhea Wspodtczesnego, kierowane gtownie do
zespotow miodzigowych (w 2002 r. w skfadzie jury zasiadat m.in. Bysl Kalinowski z Lubelskiego
Teatru Taca, ktéry prowadzit tate warsztaty z te&ca wspotczesnego).

°®H. Strzemiecka, W. Jurewicz: Seminarium polskamezkie.

1% |nformacije z archiwum GTWPL.
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Teatrem Polskim w Poznaniu, oraz Teatrem im. Mddvwskiej w Legnicy. Bierze udziat
w wielu projektach tanecznych i teatralnych. Progvacarsztaty w kraju i zagranic

Co rownie wane, praca Witolda Jurewicza nie byla szeroko wepiemrzez rmdowe
I miejskie instytucje. Chg jak sam powiada: ,jeli chodzi o Alter w Kaliszu, to dziatamy
od pocatku w Miodziezowym Domu Kultury, ktory byt w resorcie edukacjiah miatem
etat od pocgku istnienia. Miekmy zawsze wola reke, a przektadato sito na dosip do sal
do ¢éwiczen i mielismy je do dyspozycji catdoke. Nie mielémy zadnych dotacji i bieacych
pienkdzy na dzialalng& artystyczm. Czasami udato nam ¢sizdoby napraw@ drobne
pieniadze na cé drobnego. Jedynie pageam okres kilku lat, kiedy migimy bardzo di&o
gran i zamoOwid na dziatania uliczne i performers, kiedy korzyistaly z Fundacji Przyjaciot
Kalisza. Prezesayczyt nam subkonto i wszelkie inne aigvosci. A tak przez wszystkie lata
dawatem z tzw. wiasnej kieszeni. Teraz od rokiejashiezaleny i nie mam etatu. Dziatamy
bez niczego — jeszcze, ale dziatamy i mamy skiadgdat]. Nie dostajemyadnych dotacji —
jeszcze. Na Akademii [Muzycznej w Lodzi] nie manatata tylko umow o dzieto. Pracuyj
juz drugi rok akademicki. Mam jeszcze godziny w szkillaowe] na wydziale aktorskim.
Jedynie w calej dziataldoi Altera i w Kaliszu miekmy trzy razy pienjdze na tzw. projekty
integracyjne z niestyazymi — to byly pikne projekty™™.

Podsumowujc — cech, ktora wyré@nia Alter i czyni tak wanym (w ocenie catego
srodowiska), wydaje sizdolnag¢ do trwania w ciglym procesie rénorodnego tworzenia,
dzicki czemu spektakle nieustannie ulegg@rzemianom, a ksztatceni tancerze nabieraj

pewndaci siebie i zachowujniezalenaosc.

Iwona Olszowskato kolejna, po Jurewiczu, zapoznana nieco osobéwolskiej sceny
tanecznej. Edukagj tanecza zdobywala w Studenckim Teatrze nta Kontrast,
Uniwersytecie Alabama i George Mason w Stanach rfjedonych oraz w Calgary
w Kanadzie. Otrzymata nagrody za choreografie,as&kwenta kontynuacg wtasnej drogi
tworczej, osobow&® scenicza (ArtsLink w Nowym Yorku) oraz stypendium Fundacji
Stefana Batorego. W 2000 r. zostala laurgak Prezentacji Wspotczesnych Form

Tanecznych w Kaliszu za choreogeafini chybi aniot Jest pomystodawczynForum Taca

' Rozmowa z Witoldem Jurewiczem przeprowadzonazgitelk raportu.
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Wspoiczesnego w SCKM KrakowZatazyta Eksperymentalne Studio A@ EST (1987 r.),
ktore przez lata bylo jednz najwaniejszych scen prezentacji tej dziedziny sztuki
w Krakowie i miejscem aktywizacji mtodzig i zdobywania warsztatu dla wielu mtodych

tancerzy z potudnia Polski.

2.2.3.2. Przyszedt czas na eksprespdywidualnosci

Pod koniec lat osiemdziesych Wojciech Misiuro, wéwczas judojrzaly artysta
(absolwent Gdaskiego Studia Baletowego i Studia Pantomimy pk&yoctawskim Teatrze
Pantomimy Henryka Tomaszewskiego, wspotpraoujp&niej jako choreograf z wieloma
znamienitymi teatrami w Polsce), zayp w Gdyni autorski Teatr Ekspresji (1987-2000).
Przez ostatnich kilkadeie lat (od premiery z 1988 r. w Teatrze MuzycznymGdyni)
Misiuro znudzony rutym polskiego baletu, poszukigy nowej formy rozwoju, wypracowat
wiasra, rozpoznawalsp poetyk: teatralm.

We wszystkich swoich spektaklachimarli potrafig tanczy (1988), Dantaiczycy
(1989),Zun (1990),dole perwersji(1991),College No 241992),Miasto nezczyzn(1994),
Pasja(1995),Kantata(1997) iTango(1999), Misiuroswiadomie atakuje widza uporczywie
powtarzanymi motywami ruchowymi, wywogtzymi Sk pierwotnie z potocznego,
codziennego poruszaniagsiz licznymi zatrzymaniami dalacymi obietniq nowego ruchu
i, co za tym idzie, z akgj pozbawiom linearnego przebiedti Ze wzgtdu
na owe powtdrzenia: gestow, sekwencji, scen, zaiaayi powrotdw, narracja nie rozwija
si¢ w konsekwencji nagpstwa czasu, ale jest raczej niewyczespaneczn teraniejszacia.

Obok czysto formalnej, choreograficznej warstwyeldpkli rysuj sic podejmowane
wciaz na nowo wtki narracyjne dotycxe: konfliktu jednostki ze spotearswem,
uwarunkowa narzuconych przez kulteir cywilizacje, wspotczesnego erotyzmu i spotecznie
aktualnych préb odnalezienia autentyc@astnienia. Problemy te wydajsie uniwersalne
I nie nalea do specjalnie odkrywczych, jednak znaczenie telsligsiury pozostaje niemate.
Niemal we wszystkich spektaklach Teatru Ekspresgija dsic zauway¢ inspiracje
dokonaniami takich ludzi teatru, jak Pina Bauscly &obert Wilson (do czego zreszt

Misiuro sk przyznaje) i, mimo ze tworca wciz zachowuje swa@j ,0sobna¢”

'2 Informator Teatru Ekspresji, Sopot 1999.
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I niepowtarzalné¢ na polskiej scenie teatralnej, to wige wprowadzenie do obiegu
polskiego estetyki najwybitniejszychzgesserow zachodnich jest chyba najbardziej zaeym
jego wkladem w rozwéj rodzimegofiea>. No i oczywicie jego tancerze, ktorzy stanawi
do dzk podstaw wigkszasci trojmiejskich teatrow téca: Leszek Bzdyl (Dada von Bzdulow),
Jacek Krawczyk (Teatr Okazjonalny), Krzysztof Lddniemiaszkiewicz (Teatr Patrz Mi Na
Usta) czy Baena Eltermann (Teatr Cynada).

Misiuro szukat aktoréw, wykonawcéw swych choreotyafie tylko wéréd tancerzy,

ale te wsrod sportowcow, ktorzy oprécz kondycji, wspaniatyotozliwosci fizycznych
i dyscypliny cielesnej wniéi do teatru swiezos¢ i otwartg¢ na wszelkiego typu
eksperymenty. Liczne wygty na festiwalach w Polsce (m.in. Kaliskie Spotkameatralne
1989, 1991, 1992; Spotkania Baletowe, £6H991, 1997; Rzeszowskie Spotkania Teatralne
1991, 1992, 1994, 1995, 1998) i za granien.in. Migdzynarodowy Festiwal Sztuki,
Edynburg, 1991; Festiwal Spoleto, Charlston, US®2 Festiwal Spoleto, Wiochy 1993),
a takze jego produkcje telewizyjneZun (1992),De Aegypto — opera egipska993),Umarli
potrafig tariczy (1993), Pasja (1995) iKantata (1997) i film dokumentalny o dziatalda
Teatru Ekspresji (m.inTeatr niedemokratyczng. Dunajewskiej z 1992 r.\Woko6t Mistrza
Misiuro (G. Stankiewicz, 1997) pozwalaj nie istniejcemu od 2000 r. Teatrowi Ekspresji
zajmowa& miejsce w historii teatru i@a w Polsce. To rowniedzicki odwaznym dziataniom
Wojciecha Misiuro i jego aktoréw z przelomu lat emsidziesitych i rozwirgta
sie¢ samodzielna sztuka teatrua¢a, najpierw w Tréjmigcie, potem w caltym kraju. Teatr
Ekspresji stat si rowniez, pierwszym po PTT, teatrem instytucjonalnym utrgywanym
pocztkowo przez miasto Gdak, a potem przez dziwrhybrycd: samoradowa bytomsko-

sopock.

2.2.4. Lata dziewgédzieshte
Byt to okres przetomowy dla polskiegmtaa wspotczesnego. Powstaty kolejne zespoty:

Teatr Taica DF Katarzyny Skawiskiej i Marioli Kleczkowskiej w Krakowie (1990%laski

¥ Joanna Czajkowska ,O adych drogach edukacji z zakresunda wspéiczesnego w
Trojmiescie”, praca magisterska napisana w 1999 r. w Zakdadeorii Wychowania Uniwersytetu
Gdaskiego.

“Informator Teatru Ekspresji, Sopot 1999.
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Teatr Taca Jacka Lunfiskiego w Bytomiu (1992), Teatr Dada von Bzdulow ZlesBzdyla
i Katarzyny Chmielewskiej w Gdaku (1993)°, Grupa Téca Wspotczesnego Politechniki
Lubelskiej utworzona przez Hagi'strzemieck (1993), Teatr Patrz Mi Na Usta Krzysztofa
.Leona” Dziemiaszkiewicza (1995), Kielecki Teatrnta Ekbiety Szlufik-Patak (1995),
warszawski Teatr Teca Dystans, obecnie Mufmi, Teatr nka Anny Piotrowskiej (1995),
Teatr Okazjonalny Joanny Czajkowskiej i Jacka Kiayke (1998), Teatr Otwartej Kreacii
Beaty Owczarek i Artura Dobraskiego w Krakowie (1998), Teatr Gestu i Ruchu Marty
Pietruszki i Olgi Marcinkiewicz tate w Krakowie (1998), Teatr Cynada Z&my Eltermann,
Teatr Kino Variatino Anny Haracz (1998) Teatrn€a Arka Jacka €boury i Anny Krych
we Wroctawiu (1999).

Odkad polscy artyci mogli swobodnie podidwat po swiecie, nawazywat kontakty
| zapraszé zagranicznych gai do Polski, zacdi rozbudowywa struktug organizacyja
tzw. crodkow taica wspoétczesnego, czyli platform koncenfoych przedsiwziecia
z zakresu aktywnii tanecznej o rfnorodnym charakterze. Zaga organizowa festiwale
0 zasg¢gu ogolnopolskim i ngdzynarodowym, patzone z prezentacjami spektakli,
konferencjami, warsztatami, seminariami. Utheito to zaréwno tancerzom niezaleym,
jak i rosracej liczbie uczestnikow i widzow ksztatcenie przegmiare dcaswiadcze
i wielonarodowy artystyczny dialog. Te elementy wply znaczco na efektywn& i zastg
spotecznego oddziatywania sztukintda wspoétczesnego. Rozbudzaly Aakswiadomdé¢
lokalnych witadz, zwracag uwag instytucji odpowiedzialnych za kultyr zyskupc
ich przychylnég¢ i wsparcie finansowe. Pagkowo organizacja promocji zérodkow
wilasnych przerodzita siwe wspotprag miedzynarodow migdzy ambasadami. Nadg

zaznaczy, ze kontakty te zostaty wypracowane przez samyclstny

! Leszek Bzdyl déwiadczenie zdobyt u Tomaszewskiego oraz w Teatkspiesji Wojciecha
Misiury, co w pohczeniu z wyksztalceniem tanecznym uzyskanym pr@mmielewsl za granig,
dato oryginalne plastycznie przedstawienia ,inspaoe najcgsciej literatug i wspotczesnym
dramatem (Witkacy, Gombrowicz, teatr absurdu), érjth oryginalna muzyka, stowo, taniec i mim
Sa nierozerwaln matery widowiska. Szczegoihuwag; zwraca wykreowany przez Bzdyla ruchowy
stownik, w ktérym zasady pantomimy zostaly przesm@ortowane na wspotczesny taniec declanpu

niecodziennej wyrazisfoi i plastyki”; D. Kosiiski i in., Stownik wiedzy o teatrzs. 331.
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Do najwaniejszych festiwali tanecznych lat dzieddziesiatych, ktGre nieprzerwanie
trwaja jako coroczne imprezy w dziedzinienta wspotczesnego, nale Micdzynarodowe
Prezentacje Wspotczesnych Form Tanecznych w Kalfppwstale w 1993 r., do 2007 r.
petniace rok konkursu krajowego); Mdzynarodowa Konferencja iiea Wspétczesnego
i Festiwal Sztuki Tanecznej w Bytomiu (powstata @94 r.); Midzynarodowe Warsztaty
Tanca Wspotczesnego w Poznaniu (powstate w 1994stgly s¢ niejako baz do powstania
w 2001 r. Medzynawowych Biennale haa Wspéitczesnego, a w 2004 r.eblzynarodowego
Festiwalu Teatréw Tieca; Miedzynarodowe Spotkania Teatréownta w Lublinie (powstate
w 1997 r. z inicjatywy Hanny Strzemieckiej). Dodgjrtakze: Migdzynarodowe Spotkania
Sztuki Akcji Rozdrae w Warszawie, ktorych tworca i kurator Janusz Mauwe od pktnastu
lat (od 1993 r.) proponuje rozbudowaprezentag swiatowej sztuki z pogranicza teatru,
teatru taca i performance’u. Festiwal co roku zaprasza #itysuznanych, ktérzy
nie wystpowali jeszcze w Polsce. W ubiegtych latach bylm@dzy innymi Pina Bausch,
Kazuo Ohno, Compagnie Mossoux-Bonté, Compagnie @&léchNoiret, Meredith Monk,
Wooster Group. Podobne cele stawiajobie Mate Formy Teatru Tica w Warszawie
(powstate w 1995 r., od 2001 r. pod zmieniomazwa Ciato/Umyst, festiwal organizowany
przez Stowarzyszenie Tancerzy Niezaleh, z kuratork Edytas Kozak); Baitycki
Uniwersytet Téaca w Gdasku (istniejcy w latach 1996-2002, niezmiernie g
ze wzgkdu na edukaej srodowiska tancerzy); Krakowskie Spotkania Baletojpewstate
w 1992 r., przemianowane w 2007 r. na Krakowskiet&mia BaletOFFowe z racji
przeobraen stylistyki festiwalowych prezentacji, ktéra z biegp lat zostata zdominowana
przez tanieenodernoraz taniec wspotczesny).

Sumupc cechy charakterystyczne, nafe podkrgli¢ niespotykam w innych
dziedzinach sztuki samodziekto srodowiska. Warunki, w jakich rozwijat @itaniec
wspotczesny, a take festiwale w latach dzieaddziesatych w wigkszdci byly oparte
na ruchu amatorskim (w sensie braku etatow dl@eray wykonugcych swodj zawoéd
czy menederow; zawodowymi teatramiifiaa w latach dziewtdziesatych byty Poznaski
TT, Gdaiski TT, Slaski TT, Kielecki TT). Wobec braku odpowiednich skkancerze cgsto
rekrutowali s¢ ze srodowisk studenckich, taniec stanowit dla nich preet zamitowania
czy formy samoksztatcenia (udziat w festiwalach i szkolemjadNiejako ojczyza tanca
wspoiczesnego statesi,dom kultury”, bez profesjonalnego zaplecza roawtgj dziedziny
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sztuki, tworzenia spektakli czy organizacji festiw&owniez krytycy ksztatcili s¢ sami,
jezdzac na festiwale, uczestnigz w warsztatach i z trudem sprowadzajz Zachodu

materiaty z historii i teorii téca.

Po spektakularnym pojawieniugsiTeatru Ekspresji na scenie polskiej byty: jizy
teatry ruchu, radykalnie #diace s¢ od siebie: najbardziej zastny i najstarszy Wroctawski
Teatr Pantomimy, reprezerday nurt baletu wspotczesnego Polski TeatficBaoraz wianie
Teatr Ekspresiji, najbiszy idei niemieckiegtanz teatei brytyjskiegophisical theater Nadal
jednak kultura taca artystycznego §wiadoma¢ spoteczna dotyera zagadnie z zakresu
teatru taca byla znikoma, brakowalo iewciaz zespolu zajmugego s¢ tancem

wspotczesnym jako takim. Zespét taki powstat wesszv 1991 r.

2.2.4.1. Jacek Lumiski i Slaski Teatr Tanca

Slaski Teatr Taca w Bytomiu zatéyt w 1991 r. tancerz i choreograf Jacek triski,
z pomoa i wsparciem artystycznym Avi Kaisera, urodzoneg8elgii choreografa i tancerza
pochodzeniaydowskiego, a péniej takze kanadyjskiej choreografki Melisy Monteros, ktora
po kilku latach zalpy wraz z Wojciechem Mochniejem Giski Teatr Taca. Lumiski,
zafascynowany z jednej strony amenylm taicem modern a z drugiej folklorem
tanecznym polskichiZydéw, giéwnie chasydéw, oraz muzykudowa Kurpi i Podhala,
stworzyt w ten sposob synteswoich wielkich inspiracji. Sam tak o tym moéwi: Jdstorii
wiemy, ze wyraziste style i techniki t@a wspoiczesnego powstawaly na bazie tradycii,
na przyktad Jose Limon odwotywalksilo swojej rodzimej kultury meksykskiej. Martha
Graham czerpata z technik medytacyjnych DalekieggcWidu. Tak te probujemy dziata
w Slaskim Teatrze Téca: na c§, co jest znane, to znaczy na tragyeispotczesnego taa,
nakiadam c§ co nie jest znane, ale mi bardzo bliskiegapce do moich kulturowych
korzeni'®.

Wszystkie spektakle tego zespolu o specyficznejhriee cechuje budowa
charakterystyczna i oryginalna w pomystach, cheynkretyczna w estetyce. Ponadto

bytomscy artyci od pocatku wspotpracy z kilkoma choreografami z zewinz.

'8 p, Galinski, Budzenie do t&ca, ,Na przyktad. Miestcznik Kulturalny” 1998, nr 9, s. 14-16.
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Najciekawsze choreografie autorstwa samego fskiego to mgdzy innymi: Aniot przy
moim bokuKoncert Takie nicz 1994 r.Melodia do wicia rozge 1996 r.Zapiski z teczki —
gua-vaz 1997 r. czyWK — 70z 1998 r., Ostatnio Zachyba stabsze artystycznierosto
w 0czy(2002), Wrzaskowiskd2004), Zobaczy swiat w ziarnku piasky2007),Panopticon
albo/i Przypowig¢ o maku(2008). Z dokon& choreograféw wspotpracgych zSTT nalezy
wymienit: Ptynne strzatyDiane Elshout i Franka Handelera z Holandii (19%8ynurzenie
niemieckiej choreografki Henrietty Horn (1998) a2gzekiwanie Conrada Drzewieckiego
(1998)".

W 1994 r. tumiski zostat stypendystamerykaskiej fundacji artystycznej ArtsLirf
i wyjechal do Stanow Zjednoczonych, co zaowocowadmwihzaniem mgdzynarodowej
wspotpracy z innymi artystami i podpisaniem kontéak z amerykaskimi uczelniami, gdzie
polski stypendysta i jego tancerze uczyli mtodyamekykandw wypracowanej przez siebie
techniki’®, zwanej mae zbyt uzurpatorsko technikpolsks. Specyfiky tworzenia ruchu
wypracowan przez tumhskiego jest analiza sekwencyjna poszczegolnych riraaowych,
w ktorych dyscyplina ciata i wypracowane gdnie oraz swiadoma¢ rozpoczcia ruchu
I migsni w nich uczestnicgych wraz ze sposobem przekazywania energii — @paat
przyktad na zasadach zawieszenia i kontrowania -erziw dowolnag¢ kreowania
poszczegolnych fraz.

Jacek tumiski, podobnie jak Wojciech Misiuro, do swojego zmspangaowat
mitodych tancerzy, ktorzy w wkszaci nie byli absolwentami szkoét baletowych, zmieataj
tym samym ruchow baz, na ktorej budowat swoje choreografie. O ile wypdku Teatru
Ekspresji poszukiwani byli sportowcy o dynamicznysilwetkach i diaej sile wyrazu
(odpowiednie] dogzyka scenicznego tego teatru), o tyle Laski zdecydowat si na ludzi
mitodych, ktorzy zaistnieli ju w réznych dziedzinach fea (np. mistrza Polski gtreet
dancg lub mieli deéwiadczenie sceniczne w balecie operetki Wojtka Madgja. Jak i
okazato, wybor tancerzy o bardzazngm dawiadczeniu, z ctria ciagtej pracy i zgtbiania
roznych technik tanecznych, byt stuszny i zaowocowalksztatceniem w stosunkowo

krétkim czasie wspaniatego, wszechstronnego zespotu

7K. Orzeszeklmpresja, etiuda i spektak|Didaskalia. Gazeta Teatralna” 1999, nr 29, s. 48
'8 Dance Magazine”, September 1994, s. 16.
19p. Galinski, Budzenie do téca, s. 15.
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Szef STT idealnie wykorzystat moment transformacji patityej i fakt, ze trwato
jeszcze zainteresowanie egzotycmaina buntownikow wsrodku Europy — pociek lat
dziewkc¢dziesiatych to byt idealny, ale i ostatni moment na rgaywanie zagranicznych
kontaktow i prezentowanie polskiegaita naswiecie. Ambitny artysta, teraz chyba bardziej
dyrektor, do dzisiaj korzysta z zaproszeodwdzikcza s¢ tym samym, dzki czemu kilku
zagranicznych artystow stworzyto choreografie did SAnna Sokolow, Avi Kaiser, Melissa
Monteros, Mark Haim, Risa Jaroslow. Trzeba przyzna Luminski nie zaprzepait szansy,
jego zespot jest jednym z najlepiej rozpoznawalnyehswiecie polskich teatrow fera.
Nie udato mu si jednak przeldi do gtbwnego nurtu tanecznych prezentacii.

W samym Bytomiu tymczasem, mimo pozorow dynamikkrada s¢ monotonia,
z widmem skostnienia na horyzonci€TT nieuchronnie zmierza w strenPTT.
Na warsztatach powtarzapic wyktadowcy, doktadnie powtarzgjsic ich wyktady, spada
ranga zapraszanych Zeviata zespotow, brakuje odzewu na propozycje wysievprzez
uczestnikow, ktorzy chcsie rozwijaé i uczy. Slaski Teatr Taca od samego pogtku byt
teatrem instytucjonalnym, utrzymywanym przez wiadzejskie, wspieranym przez lokalne
banki i Ministerstwo Kultury; potrafit te zorganizowa sobie wsparcie amerykskich
fundacji i europejskich funduszy. Aktywfio menaderska tumhskiego imponuje, trzeba
jednak pamitac, ze nigdy nie dziatat on sam. Przez wiele lat, od3189do 2003 r., jako
menader wspomagata go Catherine Peila, pracajwczéniej w Dance Theatre Workshop
w Nowym Jorku. To wignie dzeki jej kontaktom i déwiadczeniu ja w 1994 r. udato
si¢ zorganizowa Pierwsz Micdzynarodow Konferencg Tanca Wspoiczesnego i Festiwal
Sztuki Tanecznej. Otoczytsgronem statych, oddanych mu wspotpracownikéw

Dziatalna¢ artystyczna z czasem zostata przysitmiprzez dziatalni spotecza
(liczne programy spoteczne: dla dzieci i mtodyiedla miodziey zesrodowisk zagreonych,
dla ludzi starszych, dla osob niepetnosprawnych rntegracyjne) i administracyjno-

organizacyja.

2.2.4.2. Regionalizacja
Po teatrze w Bytomiu przyszty teatry w Kielcach i Wojmiescie. Wraz z pdem
.KU nowemu” powstato, zwlaszcza na potudniu krdilka interesujgcych zespotéw teca

wspotczesnego. Ich poziom odbiegat, ocZpid, od poziomu wkszaci zespotdw z krajow
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zachodnich, ale niektére z nich pod koniec laewdkicdziesatych potrafity wyksztatdi
dobrych tancerzy (zazwyczaj nie legitymych s¢ dyplomem ukaczenia szkoty baletowej)
i wypracowa swoj wtasny ¢zyk teatralny.

Do grup tego rodzaju nalg migdzy innymi: Kielecki Teatr Tiaca (1995), Grupa Taa
Wspoiczesnego Politechniki Lubelskiej (1993), Ekgpeentalne Studio Teea z Krakowa
(1987), a przede wszystkim, uznawany przez krytykubliczng¢ wielu festiwali teatralnych
i tanecznych za jeden z najlepszych teatréwdav Polsce, gdaki Teatr Dada von Bzdulow
(1993Y°.

Gdanski Teatr Tanca nieprzypadkowo znalazt swe miejsce vke w Gdasku. Jeda
z jego zataycielek byta, wspomniatam wgj Melissa Monteros, znanazjw STT, byta
profesorka kanadyjskiego uniwersytetu, gzeina poprzednio przez wiele lat z amengta
grupa tanca Strong Wind Wild Horses. O wyborze miejsca, &téniatlo stéa sie siedzity
zespotu, zdecydowali sami pomystodawcy (MonterosMachniej), ktorzy sugerowali
si¢ tradycp gdaiskiej spoteczngi teatralnej i tanecznej: zaonym przez lwo Galla Teatrem
Wybrzeze, silm pozych gdaiskiej szkoty baletowej i baletu Opery Bailtyckiepkinaniami
Teatru Ekspresji i szybko rozwipgych sg¢ Battyckiego Centrum Kultury oraz Centrum
Edukacji Teatralnej.

Wraz z pojawieniem siw Trojmiescie Gdaiskiego Teatru Tieca, w ktdrego pierwszym
sktadzie znaldi si¢ w wiekszaci absolwenci szkét baletowych, edizy innymi Katarzyna
Chmielewska, Tomasz Moskal czy Marzena Bojanowskdnogacajcy swoje umieftnosci
o technik tanca wspotczesnego pod okiem Monteros, krajobragniejskiej sceny teatralnej
I tanecznej jeszcze bardziejesurozmaicit. Ja pierwsze spektakle tego teatru, takie
jak Pameitania, Kolizje czy Granice (1995), a take te pdniejsze, jakJeden krotki dzig
Odefcia (1996),Malowany ptak(1997),Cieniei Szepty(1998) g przesycone specyficznym
rodzajem ,teatraln&i”, zrodzonym z paiczenia teatru z techriktanca wspoétczesnego
o korzeniach, pochodeych od wybithego choreografa amerykkiego Jose Limona. Przez
ponad pi¢ lat istnienia Gdaski Teatr Taca wypracowat wiasy tatwo rozpoznawaln
stylistyke, ktéra czsto nazywana jest przez krytykpoetyclky i liryczna”.

20 Ruch Teatralny. Krajowy serwis wiadodw teatralnych”, Gdask—Warszawa, rok 5, nr 4
(34).
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Dzieki statej wspotpracy Mellisy Monteros z uniwerswyiet w Calgary dziatalrio
edukacyjma w Trojmiescie podgli tancerze kanadyjscy (np. Dana Benson). Trzebaidro
zaznaczy, ze GTT, wzorem wielu innycBwiatowych zespotéw, prowadzit szkotanca
dla amatorow taca wspoitczesnego. Tancerze GTT w ten sposob usiyly¢ nie tylko
tancerzami, ale i pedagogami. Orgamzujsystematycznie lekcje i warsztatynda
wspotczesnego (najbardziej spektakularne to Ogdlise Prezentacje Wspoiczesnych
Form Taca Dance Explosions), a tak prezentuc swoje spektakle w kraju
(m.in. na Baltyckim Uniwersytecie hea w Gdasku, Midzynarodowym Festiwalu haa
w Krakowie, Centrum Sztuki Wspotczesnej i na debk@éeatru Narodowego w Warszawie)
i za granig (Festival Summer Dance w Calgary, edlizynarodowy Festiwal Ta&a
w Pyhasalmi w Finlandii, Midzynarodowy Festiwal T&a Wspoiczesnego w Kownie
na Litwie, Migdzynarodowy Festiwal T&a w Oulu w Finlandii i inne), Gdaki Teatr Taca
promowat taniec wspotczesny w Polsce i jednécize za granig reprezentowat polskie

dokonania z zakresu teatrun¢a’.

Leszek Bzdyl i Dada von Bzdulow.W pierwszym okresie dziatalda zespotu
Monteros i Mochnieja pracowat w nim mim Wroctawego Teatru Pantomimy i aktor
Teatru Ekspresji Leszek Bzdyl. Ghaok wczéniej zaleyt on swodj whasny teatr
(uz w 1993 r. odbyta si premiera spektakliPeep Show Ptaki podobno jak ludzie
i Dziewczyny,lalki i nic®), przykczyt sk do GTT i zacat rozszerza swéj warsztat
sceniczny o techniktanca wspotczesnego. W Teatrze Dada von Bzdulow zaowalo
to bardzo szybko, jw nasgpnym roku pojawity si spektakle, w ktdrych wykorzystano
nie tylko takie srodki teatralne jak pantomima i inne ruchowe dm@ aktorskie,
ale i technik tancamodern(m.in. Zagtada ludu albo moja ytroba jest bez sens11994 r.,
Wyrywacz serc czyli balia hay z 1995 r. czyCztowiek, ktory klamat, na przykiad Heiner
Muller z 1996 ).

Przez szesrdaie lat istnienia Dada von Bzdulow sta¢ ggdnym z najlepszych, wgi
eksperymentagcych teatrow taca w Polsce. Magdalena Gofaagka tak pisata

! Informator Gdaskiego Teatru Tizca, KlubZak 1998, s. 5.
22 Informator Teatru Dada von Bzdilléw, Patac Miodyier Gdaisku, 1998.

B Tanve, s. 3.
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w czasopimie ,Odra” w 1997 r.: ,Nie czyni roznicy migdzy aktorem i tancerzem, baa@j
w ten sposéb nihwosci wilasnego ciata i wieloznaczém przekazu. Przewrotnie
oswiadczaj, ze ich nie zorientowana spotecznie aktywhojest bezproduktywnym
marnowaniem energii. Dada to kolejna grupa, ktoralabrym skutkiem wykorzystuje
zdobycze swiatowego teatru, otwiergg by maze nowy rozdziat w polskim teatrze
alternatywnym?®*. Jezeli w 1997 r. zesp6t ten, zdaniem krytyki, dsnaze” otwierat nowy
rozdziat w polskim teatrze offowym, to dzisiaj jegozycja jest ji jasno sprecyzowana — jest
on uznanym, niektorzy krytycy twieralz ze najlepszym polskim teatrem, ktoryctac
réznego rodzaju techniki teatralne: od baletu prasuet wspotczesny, dziatania aktorskie,
srodki charakterystyczne dla teatréw ulicznych ponst méwione, improwizagjmuzyczm
czy burlesk, tworzy wysmakowane, dojrzate spektakle. Toapoénie wianie stanowi
0 wyjatkowym charakterze projektow Dady.

Do najlepszych ostatnich spektakli nale pochodzcy jeszcze z 1996 r., nieco
ironiczny, spektakl o braku uczwyzszych ptNie byto, nie bdzie, czyli nie mgpotemKilka
btyskotliwych spostrzer a’'la Gombrowiczz 2004 r. iEdenz 2006 r. oraz ostatmiaktor T,
niemal jednogténie uznany przez krytykowtiaa za wydarzenie 2008 r. Przez wszystkie lata
istnienia grupa Bzdyla i Chmielewskiej brata udziedvielu festiwalach w Polsce i za grasic
(m.in. Migdzynarodowe Prezentacje Wspoétczesnych Form Tanebzny Kaliszu,
Miedzynarodowa Konferencja fiea Wspoétczesnego w Bytomiu, Mate Formy TeatricCba
w Warszawie, Baltycki Uniwersytet hea w Gdasku, a take we Francji Les 7 emes
Recontres Theatrales w Lyonie (1996), czy PassageNancy (1997), na Artgenda Festival
w Kopenhadze w Danii (1996), na Europejskich Spatkeh Teatralnych w Berlinie
w Niemczech (1993, 1996, 1997), czy na Dans Ontimget Utrechcie w Holandii (1997)
oraz w 2008 r. odbyta tournée po Stanach Zjednogatorze spektaklenfraktor T. Dada
wspOtpracowat te z Teatrem Miejskim w Gdyni, wygbujac w jego produkcjach, takich
jak Fioletowa krowa czyli klopoty z kabaretem brytyjski995),Na krawedzi zycia (1996),

Sen nocy letnigjBasnie japoiskie(1997).

M. Gotaczyiska, ,Odra” 1997, nr 4, s. 23.

% Informator Teatru Dada von Bzdiiléw, Patac Miodyies Gdaisku, 1998, s. 3.
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Hanna Strzemiecka z Lublina. W 1996 r., gdy ,Hanna Strzemiecka stwierdzita,
ze Grupa jest ju gotowa wyplyné na szersze wody, efekt swojej pracy pokazata
na presttowym festiwalu srodowiskowym — IV Medzynarodowych Prezentacjach
Wspoitczesnych Form Tanecznych w Kaliszu. Grapgca Wspotczesnego Politechniki
Lubelskiej ku wiasnemu zaskoczeniu zostata laureatem festiwaStrzemieck
zas ,okrzyknicto najwiksz indywidualngcia Prezentacji i wyrgniono specjala nagrod
za choreografi’?’. W czasie tej edycji w jury zasiadat qdzy innymi Conrad Drzewiecki,
peten uznania dla pracy Strzemieckiej i mtodyclcéany, przez wiele lat wspierat taneczny
rozwaj lublinian.

Jesieri 1997 r., kiedy zespot obchodzit dwudziestolectaeienia, Hanna Strzemiecka
postanowita uczéiten jubileusz powotaniem dgycia festiwalu o randze rdzynarodowej,
ktory obok prezentacji spektakli z kraju i Z&viata obejmowatby nurt edukacyjny, swoj
oferte miatby realizowa poprzez wyktady, warsztaty i seminaria z dziedzi@ica
wspotczesnego. Jesianiprzy wspoitpracy z Centrum Kultury w Lublinie Strziecka
zorganizowata | Midzynarodowe Lubelskie Spotkania Teatréwnda Festiwal okazat
sig niezwyktym sukcesem, spektakle i pokazy wideo ziss sig ogromnym
zainteresowaniem publiczém, a warsztaty te&ca zgromadzity din liczbe uczestnikow.
Lublin miat szans st& sig pierwszym we wschodniej Polsce silnynéramlkiem taca
wspotczesnego. ,,Coroczny cykl spotkad tej pory stat gi najwazniejszym wydarzeniem
wyznaczajcym rytm dziatalnéci Grupy Taica Wsp6tczesnego Politechniki Lubelski&j”

Tworczyni GTWPL organizowata zar6wno projekty knap, jak i médzynarodowe
(min. Projekt Polska — Ameryka [1997]; Projektegka” przy wspotpracy z Teatrem
Akademia Ruchu w Warszawie [lata 1997, 1998, 20@Wuetapowy Projekt Polska —
Francja z wymias studenck migdzy Politechnilg Lubelsky a INSA de Lyon we Francji
[1998]; nastpnie dwa projekty z Holanglioraz Litwa [1999] oraz Regionalne Warsztaty
Tanca Wspotczesnego w Lublinie [1999]; e projekty w 2000 r.: dwie edycje

6 A. Wysocki, Grupa Taica Wsp6tczesnego Politechniki Lubelskigj Kultura alternatywna w
Lublinie, E. Krawczak (red.), UMCS, Lublin 2005, s.172.
" Tamve, s.173.

8 A. Wysocki,Grupa Taica Wsp6tczesnego Politechniki Lubelskée] 75
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Laboratorium Otwartej Kreacji aktywizage srodowisko akademickie Lublina oraz ,Dworzec
Centralny — Taniec”, ktéry byt waym krokiem ku utworzeniu w Lublinie &bdka Taca
Wspotczesnego na Eurggrodkowo-Wschodni, Projekt Polska — Finlandia oraz pierwszy
etap utworzenia Lubelskiego Teatrun€a w Centrum Kultury w Lublinie [2001]; Projekt
Biatorusko-Polski [2002]; po powstaniu profesjoregjo teatru byty to tade: comiesiczne
warsztaty taca wspoiczesnego [od 2001 r.]; cykliczne ForumncBa Wspotczesnego
w Lublinie [od 2003 r.] oraz jeden z najwaejszych — Festiwal ,Chagall w Lublinie” [2003
r.]; trwaja takze nieprzerwanie od 1997 r. coroczneeliiynarodowe Spotkania Teatrow
Tanca w Lublinie).

Na szczegOlp uwag zastuguje ambitny Projekt Utworzenia sr@dka Taca
Wspotczesnego w Lublinie na Eurorodkowo-Wschodnij, przygotowany formalnie
(2000), zakfadat najpierw utworzenie w 2002 r. adewego teatru tea wspotczesnego
Z piecioma etatami (znany dzpod nazwy Lubelski Teatr TAca) oraz realiza¢jprojektow
edukacyjnych w szkotach, a tek artystyczny projekt w dziedzinientza wspoétczesnego
dla széciu paistw. Plany kolejnych lat zaktadaly powstaniér@lka Taca Wspotczesnego
w Lublinie. W Centrum Kultury w Lublinie, gdzie S&miecka organizowata
juz Migedzynarodowe Spotkania Teatréw fnita, dyrekcja przystala na propozycpod
warunkiem sukcesywnego pozyskiwania etatow dlaetayc Pierwszy etat przypadt w 2001
r. tancerzowi Ryszardowi Kalinowskiemu, ktory zamiony w dziale programowym jako
specjalista do sprawtea mogt zajmowa sie bezpdrednio przygotowaniami do kolejnej,
piatej juz edycji jesiennego festiwalu.

Jak pisze Artur Wysocki: ,przyczyn i motywow powsi@a Lubelskiego Teatru haa
nalezy upatrywa gtdwnie w clkci przezwycgzenia barier wigciwych grupie niezawodowej,
na jakie natrafili w pewnym okresie swojej drogiGiezej artgci GTWPL. Chodzi
mianowicie 0 potrzeb wzniesienia wilasnych poszukiwa formalno-estetycznych,
umiegtnosci technicznych i rozmiaru przygotowywanych przedsea na poziom
przynalegny sztuce wartciowej, mocno zaangawane] w problemy egzystencjalne
wspotczesnego cziowieka i otacga@j go rzeczywistei, a tym samym przyczynigej

si¢ do rozwijania sztuki tanecznej w ogééet 2°,

2 Tanve, s. 193.
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2.2.5. Rok 2000 otworzyt rynek

2.2.5.1. Rozwdj informacji i szersza oferta dziakafestiwalowych

Katarzyna Czarnecka i Sandra Wilk w 2000 r. zatayly stowarzyszenie kulturalne
.wolna strefa” z siedzipw Warszawie, zajmage s¢ promocy tanca wspotczesnego; z ich
inicjatywy w 2000 r. powstat pierwszy internetowyerwis informacyjny o técu

wspotczesnym_www.wolnastrefa.republika.pV tym samym roku stowarzyszenie byto

organizatorem Anex Solo Festiwal w Warszawie, ieprkolejne cztery sezony promowato
prace dziesciu najlepszych solistow krajowych, a w 2002 r.almomito cykliczny projekt
prezentacji najciekawszych spektakli tanecznyclzaoego sezonu pod nazwRepublika
Tanca”. W 2003 r. Czarnecka i Wilk wydaly tak pie¢ papierowych numeréw miesiznika
.strefa taica”, niestety zawieszonego 4mdej z powodu braku funduszy. Stowarzyszenie
zajmuje st takze produkcy spektakli i festiwali, pelni rel menedersky wobec artystow

z teatréw rezydenckich ,wolnej strefy”.

Festiwal Gdanska Korporacja Tanca, ktory powstat w 2002 r. z inicjatywy Leszka
Bzdyla, Klubu Zak i trojmiejskiego érodowiska tancerzy, jest uwany za jedno
Z najwaniejszych wydarze w sferze taca wspotczesnego w Polsce. Festiwal ma charakter
podsumowujcy i stymulupcy catoroczne dziatania tancerzy Gdkiej Korporacji Taca.
Spotkania i rozmowy z publiczéaa, tancerzami i obserwatorami festiwalu mapbudzé
kreatywne mylenie artystow, a w konsekwencji wptydvaa ich tworcze dziatania. Gitlska
Korporacja Taca to niezalene zrzeszenie tancerzy i choreograféw prasgh
w Tréjmiescie mdz z niego s wywodzcych. Twércy ci zdotali stworzy silny asrodek
tanca, ktory jest rozpoznawalny w Polsce i poza jegnggami. Ze wzgidu na forng
organizacji, aktywn& oraz dua liczbe zrzeszonych grup i artystow indywidualnych
Gdaiska Korporacja Tieca stanowi wyjtek w polskim krajobrazie teatralno-tanecznym.
Dokonania twércéw Korporacji as dowodem konsekwencji tworcOw, oraz potencjatu

drzemicego w tréjmiejskim ,zagbiu tanecznym®™.

30 7 materiatéw klubizak.
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Baltic Movement Project od pocatku 2009 r. w KlubieZak w Gdasku inauguruje
dziatalng¢ jako mkdzynarodowe przedswziccie majpce na celu stworzenie stabilnej
platformy wymiany wiedzy i diwiadczéh oraz poszerzenie sieci wspotpracy
migdzyregionalnej na obszarze Euroregionu Baityk iejcdUnii Europejskiej. Projekt
skierowany jest do zespotow i indywidualnych twawcdanca wspotczesnego, instytucji
I organizacji wspieragych taniec, menaeréw kultury i krytykéw taca, a take instytuciji,
organizacji i os6b zaangawanych w mgdzynarodowe sieci wspotpracy oraz ntgich
wieloletnie ddéwiadczenie w promowaniu i wspieraniunta wspotczesnego. Baltic
Movement Project ma charakter cykliczny — pierwsdsicja podczas Gdakiego Festiwalu
Tanca organizowanego przez Kludak w Gdasku w dniach 17-30 sierpnia 2009,
zaplanowano:
— konkurs: Baltic Movement Contest (17-19 sier@#089)
— konferengj dotyczca tanca: Baltic Movement Conference (20-21 sierpnia 2009
— cykl warsztatow Baltic Movement Workshops (20s88rpnia 2009) — prowadzonych
przez Anr Piotrowslks (Fundacja Rozwoju T&a), Katle Juhasz (Aulea Fundation),
Wojciecha Mochnieja (W&M Physical Theatre), Susarreinonen (Susanna Leinonen
Dance Company), Teeta Kaska (White Nights Festival)

Fundacja Kino Tanca to kolejna inicjatywa bardzo vima dla rozwoju téca
wspotczesnego w Polsce, wchodzi bowiem ze swoimgraroem w obszar sztuki
multimedialnej. Powotana zostata z inicjatywy Sddiespiatowskiej-Owczarek i Jacka
Owczarka, w 2003 r., w Warszawie; jej celem jestnacja kultury, gtdwnie przez promacj
kina taica (organizacja festiwalu Kino fea, produkcja rodzimych projektow, prowadzenie
filmoteki, promocja polskiego dorobku poza granicakraju, tworzenie programow
edukacyjnych,  wspieranie  krajowych  festiwali  itp., organizacja  drugiego
juz Migdzynarodowego Festiwalu Improwizacjifica sic!).

W 2004 r. Warszawa wzbogacita $eszcze o jednimprez — Festiwal Teatrow Tieca
EuropySrodkowej ,Zawirowania” Witodzimierza Kaczkowskieg&iwiry Piorun.

W 2001 r. Anna Piotrowskaruchomita w Warszawie Ogolnopolski Festiwalnta
Wspoiczesnego ,PolemiQi”. Jej Fundacja RozwojucCBa,eferte” (2003) wzbogaca polsk

platformg tanca o dodatkowe projekty, takie jak: Warszawskie d&xiogy Taca
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Wspoiczesnego ,kierunek.(0-22).taniec”; polska gaydiedzynarodowego Festiwalu ,Solo
& Duo Dance Festival” w Budapeszcie; Laboratoriurhoreografii; Program APart;
British 4 Polish Dance kierunek Londyn—Warszawa; r&¥awska Wiosna Filmowa.
Wszystkie spektakle festiwalowe i warsztaty rseodptatne, co ma niebagatelne znaczenie

dla propagowania f@a wspotczesnegosmdpd miodych odbiorcow.

2.2.5.2. Najnowsze teatry téca

Teatr LipZezRew zostat zateony w Gdasku w 2000 r. przez Milen Rewiska
Czarnik, Baery Zezuk i Tomasza Lipskiego. Aktorow adzy przyjan, wspolne
doswiadczenie teatralne (wyniesione z Teatru Dada Badiléw) oraz ch nawikzania
dialogu na tematy spoteczne i obyczajowe.

Lubelski Teatr Tanca powstat w 2001 r. z inicjatywy Hanny Strzemieckiej
wieloletniego choreografa i dyrektora artystycznexgspotu, oraz AnnyZak, Ryszarda
Kalinowskiego i Wojciecha Kapronia, owczesnych tmg Grupy Taca Wspotczesnego
Politechniki Lubelskiej. Grupa ta, wywogta s¢ z niezaléenego ruchu studenckiego,
z biegiem lat stata sijednym z najwaniejszych zespotow fa wspotczesnego w Polsce.
Dzieki konsekwentnej realizacji swojej artystycznej jnikderzy Grupy zatayli nowy
profesjonalny teatr taca z siedzibh w Centrum Kultury w Lublinie.

Teatr Bretoncaffe zostat zataony w 2001 r. w Warszawie przez tréjartystow: Anr
Godowsk, tancerk i choreografa, Stawomira Krawazskiego, dramaturga i rgsera
oraz Dominika Strycharskiego, muzyka i kompozyt®a2003 r. do zespotu dgizyta Anita
Wach, byta tancerkaSTT. Teatr Bretoncaffe debiutowat spektaklebustro. Bylsmy
tam ktorege dnia, lecz zgtylismy zapomni€ ktéry zdobyt jeda z gtéwnych nagrod Vili
Ogodlnopolskiego Konkursu na Wystawienie Polskigu&z\Wspotczesnej w 2002 r.

Teatr Limen powstat w 2002 r,, z inicjatywy Sylwii Hanff, jakoefekt
jej dziesgcioletnich, teoretycznych i praktycznych, poszukivautentycznegoggyka ciata
i istoty fizycznej obecni performerd". Wywodzi ona swoje poszukiwania z jdis&iego
buto.

%% http://www.limenbutoh.net/
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Zespot Plastique dod powstat w 2001 r. z inicjatywy Magdalenyddy, tancerki
i choreografa, oraz Zbigniewa ,,Zibiego" Bk®wskiego, muzyka, performera i kompozytora.
Te¢ dwodjke artystdbw paiczyto gkbokie pragnienie stworzenia zupetnie nowej formy
przekazu scenicznego. W swych dzietach niey @amykag si w formule teatru téca, lecz
przekraczajc ja, wchoda na obszar sztuk plastycznych i muzycznych. gty
wykorzystupc technologi XXI wieku i swojp otwart@d¢ na swiat, budug mocne, twarde
spektakle, ukazage najgtbsze emocje ¥wiecie wydestylowanym z ucéu
Teatr Amareya powstat w 2003 r. i pracuje przy Integracyjnym Kike Artystycznym
Winda” w Gdaisku. ,Nasza dzialalrié — pisz artysci — obejmuje treningi, spektakle,
performance, dziataldé edukacyjm, warsztaty taneczno-teatralne, warsztaty gtosowe,
wyktady oraz publikacje na tematnta i teatru. Praca twlrcza Amareya opiera Si
na technice teca bub, wykorzystuje rownig elementy technik teca wspoétczesnego, riea
afrykanskiego spiewu, jogi i psychosomatycznych technik relaksaggit.
W 2004 r. w Lublinie powstajéeatr Maat Projekt bazujcy na tacu buto, w 2003 r.
w Poznaniu Towarzystwo Gimnastyczne w Warszawie Towarzystwo Przetworcze
w 2005 r.Good Girl Killer w Gdaisku orazGrupa Koncentrat Anki Jankowskiej i Rafata

Dziemidoka w Warszawie.

2.2.5.3. Stary Browar Nowy Taniec

Kolejna wazna inicjatywa roku 2004 stat gi poznaski projekt Stary Browar Nowy
Taniec, realizowany przez prywatrdundacg Grazyny Kulczyk Art Stations Foundation,
kuratorly projektu jest Joanna keierowska. Jego podstawewmisja jest popularyzacja
sztuki tanecznej oraz wspieranie profesjonalnegewogu miodych polskich tancerzy
i choreografow, przez stworzenie miejsca comsiych prezentacji spektakli tanecznych
artystow zagranicznych i polskich, ich promp@raz umaliwienie, w ramach dtugiego
cyklu, realizacji projektow premierowych. ,,Gtéwnypunktem zainteresowania projektu jest
prezentacja osgni¢¢ i upowszechnianie wiedzy o najnowszych awangardbwyendach
w sztuce taca (choreografia konceptualr@erformance artbody art zjawiska z pogranicza

sztuk wizualnych i performatywnych), a tym samynspmowanie lokalnegagrodowiska

32 7e zrédetwww.dancedesk.pl
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tanecznego do radykalnych eksperymentéw i koncentrea ruchowych (i nie tylko)
poszukiwaniach formalnych. Vidlaym zadaniem programu jest t@krozbudzenie zaréwno
w artystach, jak i publiczioi glbszej swiadomdci bogactwa wspoétczesnych zjawisk
tanecznych, a poprzez rozpecie nad nimi dyskusji i pobudzenie, ddt nieobecnej,
teoretycznej refleksji przygotowanie odpowiedniggontu dla dynamicznego rozwoju sztuki
choreografii w Polscé®. Organizowane as ogdlnie dosfpne warsztaty, warsztaty
dla profesjonalistow, tzw. caching project pierwszy polski program rezydencyjny
dla najmtodszych choreograféw Solo Project

Podsumowujc — Browar dla calegérodowiska stat gi miejscem jakiego brakowato,

miejscem prezentacji artystow z catej Polski, wsaeym produkcje i promagym gotowe
juz spektakle, otwartym na pomysty, elastycznym w dgwh, bez polskich kompleksow
I wschodnioeuropejskich zahamawaA to wszystko stworzone przez jedwosolz przy
okresowej (zwqzanej z festiwalem, wydarzeniami) wspotpracy kilknych oséb i rosatego
grona mtodych wolontariuszy. W 2006 r. udate Eesnierowskiej zorganizowataneczn
czg$¢ renomowanego festiwalu teatralnego Maltacida przyktadem innych wielkich imprez
teatralnych, jak festiwale w Awinionie i Edynburguczynita z miejsca na wskio
»polskiego” centrum na miar europejsk. W 2008 r. reaktywowata, przy wspoétpracy
z Centrum Kultury Zamek w Poznaniu, PalsRlatfornme Tanca, juz nie tylko otwieragc
Polske na swiat, ale czymic nasz kraj potencjalnym ,eksporterem” produkciji
choreograficznych.

2.3. Uwagi o edukacji tanecznej w Polsce 1989-2008

Wiasciwie przez cate ostatnie dwudziestolecie systeuoka&d|i rozwijat s¢ dwutorowo:
ksztalcenie odbiorcow i miodzig oraz ksztalcenie profesjonalnych tancerzy. Poaiew
w Polsce przez te wszystkie lata nie powstaty msfpnalne érodki ksztalcenia tancerzy
(oprocz zawodowych szkét baletowych na poziondrednim), rozwinat sie, niejako
samoistnie, alternatywny model ksztatcenia wareptago.

¥ Baza internetowa Starego Browaru,

http://www.starybrowarnowytaniec.pl/info_o_progranhitmI[19.03.2008].
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2.3.1. Model ksztatcenia warsztatowego

Mimo ze juz w latach siedemdziegych zaistniat Polski Teatr Taa, a w kilkanécie
lat p&zniej inne zespoly teca wspotczesnego, polskie szkoty baletoweawaie zajmowaty
sig na odpowiednim poziomie, edukacjalternatywa wobec klasycznej. Dopiero
we wrzeéniu 1990 r. powstat Polski Teatr i@ Il Szkoly Poznaskiej — zespdt, dzki
ktoremu uczniowie pozmakiej szkoty baletowej mogli zasaz zgkbiaé tajniki tanca
wspotczesnego i jednocaee sprawdzéa swe umiegtnosci na scenie. Oficjalne szkolnictwo
powoli zaczto sig otwier& na nowdci. Miedzy innymi w 1991 r. odbyt siw Gdasku
festiwal taica Dance of the World, w czasie ktérego zaproszeswiata gacie prowadzili
warsztaty taneczne, prezentujazne style taca i raznorodne formy nauczania.

Pojawito st kilka ciekawych zespotow fi@a wspoétczesnego (ich formalne istnienie
wyznacza zazwyczaj dziataléto okreSlonego stowarzyszenia), pelj pierwsze proby
organizowania szkofe i  warsztatow (najegciej w statucie takiego stowarzyszenia
sa zapisane tate cele edukacyjne) nie tylko dla tancerzy swojegtru, ale tate dla catlego
srodowiska tanecznego i dla miodych adeptéw tejlkszi@becnie istnieje kilka @wodkow
kulturalnych systematycznie organizeych due warsztaty. Do najwkszych nalea
niewatpliwe: Pozna, Bytom, Kalisz i Lublin, od niedawna d@zap do nich Wroctaw
i Lodz.

Warsztaty takie spofaczone z prezentacgpektakli i innymi dodatkowymi atrakcjami
edukacyjnymi, jak pokazy wideo, wyktady, dyskusje.

Dla przyktadu przyjrzyjmy si jak wyghdat program VI Mg¢dzynarodowej Konferencji
Tanca Wspotczesnego i Festiwalu Sztuki Tanecznej woBut, z najlepszego okresu tego
osrodka: ,W czasie trwania imprezy odbylyesprezentacje spektakli grup i teatréw
ze Stanow Zjednoczonych (Bill Young Dance Compathynes — Alonzo King Company),
Europy Zachodniej (m.in. PAT Physical Art. Theard=inlandii, Tim Feldman Company
z Danii i Pal Frenak z Francji) i Eurogrodkowowschodniej (m.in. Aira Nageneviciute
z Litwy). Polsk; reprezentowaly: Eksperymentalne Studionda Teatr TaAca Otwartej
Kreacji i Malwina Rzonca z Krakowa, Teatr nta Alter z Kalisza, Grupa haa
Wspoitczesnego Politechniki Lubelskiej z Lublina,afreDada von Bzduléw z Gdska

i oczywiscie Slaski Teatr Taca. Oprécz pokazéw odbywatygstez warsztaty taneczne,
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prowadzone przez zaproszonych@a Danii, USA, Holandii, Wielkiej Brytanii, Senaly,
Niemiec i lzraela. Zaoferowano zeja z poszczegolnych technik: techniki M. Graham,
techniki M. Cunninghama i techniki P. Taylora, @miklasyczny w stylu Balanchine'a,
a talkze lekcje z technik rozhmiajacych, techniki modern jazz,itea afrykaskiego, Tai Chi,
Yogi. Pedagodzy z Polski poprowadzili: @dp z taica wspoétczesnego — Jacek Luski,
tanca wspotczesnego dla patlujacych — Janusz Skubaczkowski 1 gimnastyki
ogolnorozwojowej — Tomasz Wesotowski. W czasieatria konferencji odbywalty sitez
seminaria z zasgzania i administracji (z udzialem administratorée@atrow i placéwek
kulturalnych z zagranicy), krytyki t@a (z udziatem krytykow tea z Niemiec, Stowenii,
Litwy i USA), warsztaty dziennikarskie i fotografice dla fotografikdw zainteresowanych
tematylq taneczn, laboratorium choreograficzne prowadzone przezr&ia Drzewieckiego,
Joe Altera i Jacka tumskiego. Zaplanowano ta& programy spoteczne, jako formy
integracji srodowiska lokalnego i prezentacji dla uczestnikéanferencji metod pracy z
réznymi grupami spotecznymi. Programy te zorganizowao&ot czterech tematow: «Sztuka
a srodowisko» (Boris Caksiran, Serbia), «Sztuka a lapiedrowotna» (Lynn Kable z USA
I Jackie Poole z Wielkiej Brytanii), «Sztuka a dq@espoteczna» (Risa Jaroslow, USA)
I «Wakacje w migcie» (Nicolas Rowe, Wielka Brytania). Wiasne préyekaneczne
Z uczestnikami warsztatow poprowadzili: Risa Jams|(USA), Neta Pulvermacher
(Izrael / Niemcy), Martin Sonderkamp (Niemcy) i Wrigy (Izrael)®*

Podoba form¢ majp takze warsztaty organizowane przez &wVycichowsla

w Poznaniu czy inne znagze arodki taica wspoétczesnego w Polsce, takie jak Centrum
Kultury i Sztuki w Kaliszu, ktore od siedmiu latqwadzi Midzynarodowe Prezentacje
Wspotczesnych Form Tanecznych. Jednwazniejszych imprez na tanecznej mapie Polski
byt Baittycki Uniwersytet TaAca organizowany przez Centrum Edukacji Teatralnej
i Nadbattyckie Centrum Kultury w Gdaku, jego pierwsza edycja odbyta s 1996 r.,
a ostatnia w 2002 r. BUT z roku na rok stawat cdbraz bardziej znagea imprez
kulturalmg i miat warté¢ szczeg6la: po pierwsze — byt kolejnokazp do zaprezentowania
sic polskich teatréw ft@ca, po drugie — shyt artystycznemu spotkaniu esizespotow

% Informator VI Migdzynarodowej Konferencji T@a Wspolczesnego i Festiwalu Sztuki

Tanecznej, s. 1-3.
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I tworcow z krajow postsowieckich, w ktérych taniespoétczesny dopiero sksztattowat,
z choreografami, pedagogami i tancerzami z Zachadgpo trzecie — co @iwiaze z
pierwszymi dwoma punktami — dawat obraz obecnegoustej sztuki w Polsce na szerszym

tle.

3.3.2. Szkoly taca

Szkoty takie prowadg niemal wszystkie instytucjonalne zespoty tanecan®olsce.
Mitosnicy tej sztuki mog w nich dwa (lub wicej) razy w tygodniu pobieéalekcje.
Zazwyczaj § one prowadzone przez tancerzy danego zespotuzh guomocji taca
wspotczesnego, a czasami wyszukiwaniu talentéwcijeetakie organizuje madzy innymi
Slaski Teatr Taca, Polski Teatr Tica oraz Gdaski Teatr Taca™.

Edukacja w szkodtce przy ktorgnz zespotdw, czy nawet wieloletnia praca w jakim
znanym teatrze w charakterze tancerza, z formalmemktu widzenia nie dajgadnego
certyfikatu. Dyplom tancerza moa uzysk&d w Polsce jedynie kiczac szkot baletov.
Istnieja natomiast szkoty, dgki ktorym mazna zosté nauczycielem ftica, g to placowki
na poziomi policealnym, takie jak Studium Animater&ultury, ktére maj specjalizagj
taneczn. Absolwenci takiej szkoly magpoda¢ prag na przyktad w domach kultury.
Niestety najcgéciej poziom nauczania iea wspoiczesnego nie jest tam wystargzagj
Gltownym powodem tego stanu rzeczy jest ¢pse zatgenie, ze ksztalci s w nich
entuzjastbw na instruktoréw rtea, a nie na zawodowych tancerzy, roveni@auczyciele
w tego typu szkotach wywodzsic ze osrodowiska instruktorskiego, a nie gwiata wielkich
artystow i nie maj zbyt wiele czasu na zawodowe doksztatcanie. Elgmexukacji
z zakresu wspoéitczesnych formnta istniej takze w programach edych innych szkét
artystycznych, na przyktad w studiach wokalno-aditah, na uczelniach teatralnych
itp. (doktadniej o szkolnictwie w kolejnym rozdzal

Polscy tancerze, ktérzy nie ulazyli szkoty baletowej, a zajmasic taacemmodern
w sposéb profesjonalny (tzn. utrzymugie lub prébuj sie utrzymywa z taica), & zmuszeni
pracowa bez specjalnych uprawnig co czsto utrudnia im relacje z oficjalnymi

% Na podstawie pracy Joanny Czajkowskiej ,Qnych drogach edukacji z zakresuida

wspotczesnego w Trojmieie”.
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instytucjami, lub musg szuk& formalnego wyksztatcenia za gragnicCi natomiast, ktorzy
ukonczyli szkot baletows, a ch@ zajmowa& sic zawodowo tAcem nowoczesnym, tak
borykap sie z trudndciami polegajcymi na caglym szukaniu mgiwosci poszerzenia
zawodowych kompetencji, co w kou take czsto wiedzie ich za granic Coraz wgcej
miodych tancerzy dzisiaj kozy renomowane europejskie szkotynda. Przygidajac
sig zatem z szerszej perspektywy sztucécda wspotczesnego w Polsce i edukacii
w tym zakresie, widzimyze cha@ nie brakuje ludzi utalentowanych, wzisztuka ta znajduje
si¢ w pocatkowej fazie rozwoju. Niewtpliwie wielkim krokiem w stron unowoczénienia
polskiego systemu ksztalcenia tanecznego jest otwave wrzéniu 1999 r. pierwszego
w Polsce wydzialu teca wspotczesnego w Retwowej Szkole Baletowej w Bytomiu, gdzie
miodziez po czteroletniej nauce na tym kierunku uzyskujploip tancerza wspotczesnego.
Kolejnym — utworzenie w 2007 r., z inicjatywy Jadkaminskiego, na PWST w Krakowie
wydziatu teatru taca ze specjalizagjaktor-tancerz, w 2008 r. przeniesiaio Bytomia.

3. Diagnoza stanu obecnego (kwiedie2009 r.)

3.1. Instytucjonalne teatry taaca

Dynamiczny rozwdj taca wspoétczesnego w Polsce spowodoviat,mimo trudnéci
infrastrukturalnych, organizacyjnych i zwanych z finansowaniem mamy w Polsce
kilkadziesit teatrow taca. Ponad trzydziei z nich jest ju powszechnie rozpoznawalnych
przez krytykéw i ludzi tacem zainteresowanych. Kilkaitée mana uzné za zawodowe.

Sparod tak duej liczby tylko trzy teatry majstatus instytucjonalny.

Polski Teatr Tanca — Balet Poznaski, ktdry powstat w 1973 r., do dzisiaj
nie ma statej siedziby, korzysta z budynku szkalietowej na poznekiej Starowce, a téak
sal Wyszej Szkoly Nauk Humanistycznych i Dziennikarstwa tutaj odbywaj
sic konferencje i warsztaty. Spektakle prezentowanenaczsciej na deskach teatrow
dramatycznych, a latem réwuiiea dziedzicu szkoty baletowe;.

PTT po Conradzie Drzewieckim odziedziczyt nie tyltawe, ale rownie cah, gotows

juz, dobrze zorganizowari sprawnie dziataja, instytucg. Co wkcej, odziedziczyt réwnie
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duze i statesrodki z Ministerstwa Kultury na premiery i produkcjMa zapewnionpromocg
w publicznych mediach. Teatr ten jest obecnie insfy utrzymywarn przez wojewod,
a kada jego premiera finansowana jest zeodkéw MKIDN. Taka, wyranie

uprzywilejowana, pozycja jednej instytucji, budeozumiah niecheé srodowiska.

Sposob istnienia PTT to przypadek wigpwy w skali catego kraju. Tym bardziej
niezwykly, ze zespo6t nie ma statusu teatru narodowego, a jegstyezne produkcje z roku
na rok wydag sig coraz stabsze. W podniesieniu ich rangi nie pomogiwet otwarcie przy
PTT studia pod nazw Atelier (1999), ktére miodym tancerzom dato aiwosc
poprébowania wiasnych sit. Niestety, nie jest fatweyzwoli¢ sie spod, ponad
dwudziestoletniej, dominacji jednej estetyki. W gu&cjach Atelier daje si zauway¢

tendencja epigtska.

Kierowany od 18 lat przez Jacka turskiego Slaski Teatr Tanca to drugi
instytucjonalny teatr taca w kraju. Od samego pagku utrzymywany jest on zé&rodkoéw
miejskich i od samego pogtku ma siedzib, ktéra od dziesiciu lat dzieli z Centrum Kultury
w Bytomiu. Teatr ten tebyt od pocatku wspierany przez MKIDN, dzlac, obok PTT, statym

beneficjentem pestwowych dotacji i grantow.

Osrodek w Bytomiu, tak jak ten w Poznaniu, od latzaaa stabs¢ — pod wzgédem
artystycznym przestat bytwoérczy, pod wzgldem sposobu dziatania stat siermetyczny.
Przytoczymy w tym miejscu aszy cytat: ,Grupalaskiego Teatru Tieca, tworaca niegdy
ciekawe i nowatorskie spektakle, ugkanw miejscu. Poszukiwania nie zaskakufnakomita
technika (zwana, nieco uzurpatorsko, ,palsitechniky tanca) budzi podziw, lecz ny,
gdy zaczyna funkcjonowaniczym sztuka dla sztuki. Spektakle niebezpiecznten w strorg
fabuty i opowidci, co nie byloby mge wady w przypadku dziet intrygagych, budzcych
zaciekawienie. Niestety - as przewidywalne, zaréwno w warstwie intelektualnej,
jak i ruchowej. Nie lepiej jest ze organizowaad 1994 r. Mgdzynarodow Konferency
Tanca Wspoéitczesnego i Festiwalem Sztuki TanecznejgdNiejedyne miejsce tak licznej
prezentacji najznakomitszych twércow z obszarurtetica, zdaje si nieubtaganie traéi
te pozycg. Same warsztaty zenie s juz takim magnesem, jak przed laty, lecz ycmap

swoich zagorzatych zwolennikéw. Wydaje siicc, ze Konferencja nie rozwijasiwraz z jej
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uczestnikami, lecz podobnie, jak s&TT, zatrzymuje si w jednym, stabilnym (jak diugo?)
miejscu’®®.

Wyglada wkc na to,ze niespayta energia i nieatpliwy entuzjazm w promowaniu
tanca przesugta sk z dziatalndci artystycznej slaskiego teatru na organizacyjn
(organizowanie Wydziatu Teatru fica Krakowskiej PWST w Bytomiu, w planachszast
zorganizowanie Centrum thea w Bytomiu, co wymaga bedzie energii dodatkowej.
Mnogas¢ projektow wptywa zatem zdecydowanie negatywnigamajakas¢. Trzeba jednak
przyzn&, ze oprocz tumiskiego, nie ma w Bytomiu drugiego takiego wizjonek&ry
zadbatby o jui istniepgce centrum, a jednocg@e wykonywatzmudm prag utrzymania
jak najwyzszego poziomu artystycznego i edukacyjnego.

Naturalmy tendencj jest, ze w teatrach instytucjonalnych ngsfije przerost pionu
administracyjno-technicznego nad artystycznym. W/amzy tym pamitac, ze prawdziwie
wartcsciowe artystycznie produkcje powstajdzis w teatrach nieinstytucjonalnych
lub s dzielem niezalenych artystow i producentéw, matych izeh (ludzi i fundacji).
To im trzeba pomagda ich wspier&, w sposéb nie tyle staly, ile dlugofalowy.

Przyszie Centrum T&a powinno by miejscem dogpnym kademu, a z jego zbioréw
powinno da& si¢ fatwo korzystd. Byloby dobrze, gdyby pracowali tam ludzie otwarci
na nowe pdy, grupa ekspertow w zaym wieku, z catego kraju, pronagych r&ne estetyki
(mog to by artysci, dziennikarze, pracownicy akademiccy); w przegm razie stowo
.centrum” nie ledzie kojarzyto si z promieniowaniem, lecz z centralizacjBedzie
to rowniez glkeboko krzywdace dla categgrodowiska, w ktérym dziataj gtdbwnie tworcy
niezaleni, nieprzywykli do takiego sposobu ,wspotpracy”.

Kielecki Teatr Tanca to najskromniejszy z trzech instytucjonalnych t@atrtaica
w Polsce. Charakteryzujegsopdmienmn estetyld, buduje swoje spektakle z wykorzystaniem
stylu modern jazz underground dlatego jawi s bardziej jako zespot estradowy,
towarzysacy wielkim widowiskom czy telewizyjnym produkcjon®@statnim wydarzeniem
artystycznym w dziejach zespotu byt udziat w filmmeuzycznymSiedem bram Jerozolimy
ktory zostat zrealizowany podczas koncertu z okazji #zin Krzysztofa Pendereckiego.

Zespot organizuje ponadto festiwal i cykle wargatat

% J. Hoczyk Teatr Taica AD 2008. Nadzieje i kontynuagdietp://www.kulturaenter.pl/01t4.html
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ldeg zalazenia tego zawodowego zespotu zainicjowalizbidta Szlufik-Patak
i Grzegorz Patak. Teatr zadebiutowat spektaklddtzuciaw grudniu 1995 r. na deskach
Teatru im. Stefana Jaracza w Olsztynie. Rtd@mvo Kielecki Teatr Taca byt zespotem
prywatnym, od 1998 r. dziatat jako stowarzyszerig,w marcu 2004 r. uchwaiRady
Miasta Kielce stasic samorzdows instytuch kultury finansowaa z budietu miejskiego.

Wydaje st, jakby KTT zyt swoim zyciem w kegu swoich entuzjastéw i taka pozycja
mu odpowiadata.

Lubelski Teatr Tanca, dziata od 2001 r. w Centrum Kultury w Lublinie b€xnie
jako uksztattowana, wspierana przez miasto finansdnstytucjonalnie jednostka, prowadzi
regularm, dziatalng¢ artystyczim. Za parednictwem Centrum Kultury w Lublinie teatr jest
wspotproducentem spektakli powsi@jch przy udziale innych teatréwntza i organizatorem
Miedzynarodowych SpotkaTeatrow Taca, ktére otrzymuj wsparcie finansowe od wtadz
miasta i regionu oraz MKIiDN. ,W ostatnich latachtage z Urzdu Miasta Lublina
zdecydowanie wzrosty, obecnie mane charakter staty, co oznacza,nie musimy sktada
wciaz od nowa aplikacji. Téwiadczy o wadze, jakprzywiazuje miasto do naszego festiwalu

i dziatalngci LTT w ogéle™’

3.2. Polska Platforma Taca — reaktywacja, padziernik 2008 r.

,Od pictnastu lat pozostajemy w niezrozumiatej izolacpwparzajc w kotko te same
postulaty bezzadnych konkretnych efektow. Po pierwszym taneczrboomie pocatku
lat dziewkc¢dziesatych, mimo corocznych imprez, na ktérych jakatb{poza warszawskim,
ale organizowanym co dwa lata Body-Mind) sporadiganazna byto zobaczy aktualm
Swiatowa czotowlke, i mimo dziatalnéci kilkudzieskciu tanecznych grup, od wielu
lat nie odnotowadimy spektakularnego debiutu choreograficznego. Jadowo odbyta
si¢ takze polska platforma taneczna — znany na calynecie sposOb promocji agnieé
miodej sztuki danego kraju, ktéry dla wielu artygténaze by jedym szang pokazania
sig zagranicznym prezenterom, dyrektorom festiwaliytytom, nierzadko te staje

sig trampolilm, do mkdzynarodowej kariery, szamsnawhzania kontaktu zeswiatem.

¥ Materiaty z Midzynarodowej Konferencji Exchange/Change zorgarérmjvpodczas VI
Migdzynarodowego Festiwalu Ciato/Umyst, 13-14 czer2@a8.
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Na takich platformach zachodni promotorzy odkrywajalenty... Jak wic wida
juz, na starcie nasze szansgerserowne, co mze by odpowiedzi na pytanie, dlaczego
polskich artystow nie spotkamy gadnym licacym sk festiwalu europejskim. Bo przecie
czy polscy artyci sa mniej utalentowani od swych réwigkow w Pradze, Budapeszcie
czy Sofii? Bynajmniej®. Tak pisata Joanna kmierowska jeszcze w 2006 r., by po dwéch
latach znalg¢ wspoétorganizatora i tym samym rozwanie problemu.

Pierwsza Polsk Platforng Tanca — taniec.pl, zorganizowata Edyta Kozak w czerwc
2003 r. w Warszawie. W 2006 r. obok Anny Krdlicy,da#na Kamiskiego, Anny
Hryniewieckiej i Joanny Laierowskiej byta ona cztonkiem jury, ktére wybraipternacie
z pasrod ponad szZédziestciu nadestanych na platfoemspektakli tanecznych. €&
artystow uczestniezych w tacu.pl byta obecna i na tej platformie. Innk teczestnicz dzis
w tanecznyniyciu; jakas przetrwali, rozwijag Sig, czasami zmieniaj stylistyki i alianse,
ale istnieje ju twdrcza cigtos¢. Oczywicie s tez nowe zjawiska.

Dzieki wspotpracy m¢dzy Anm Hryniewieckh a Joana Lesnierowsk, micdzy
Centrum Kultury Zamek a Starym Browarem Art Centarigdzy instytucg miejska
a instytucy prywatry zaistniata Polska Platformad@ w Poznaniu w 2008 r. Tak Instytut
Adama Mickiewicza wspart organizatoréw, optacajpobyt dziesiciorga gdci. Jego
przedstawicielka Za uczestniczyta w Platformie. IAM zdecydowak gez partycypowa
w wydaniu poktosia Platformy na DVD. Z MinisterstWaltury nie byto wprawdzie nikogo,
ale minister zgodzit giobja¢ honorowym patronatem @almprez, a taki patronat i wsparcie
ministerstwa, jak gi mazna domyli¢, 3 ogromnie wane, podnosg rang: imprezy
z lokalnego wydarzenia do ,narodowej sprawy”. Todza dobry znak na przysz6”°.

Po zesziorocznej edycji Polska Platformadazostata wpisana do ¢dzynarodowego
kalendarza wydarzaetanecznych.

3.3. Szkolnictwo

¥ . LénierowskaCzekajc na Malysza,Didaskalia” 2006 (75).
% J. MajewskaReaktywacja albo powtérne przebudzenie. PolskéfdPtaa Taica w Poznaniu
.Didaskalia” 2008 (88).
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Edukacja w kadej dziedzinie artystycznej powinna obejméwaykonawcow (ktérych
uczy rzemiosta), teoretykdw i historykow, krytykowinstruktorow, organizatorow

i publiczna¢, ktéra musi by edukowana permanentnie i od wczesnej miodo

Dlaczego ksztalcenie ma takie znaczenie? Dobrzggptawani uczestnicyzycia
artystycznego twoegszeroki i ranorodny rynek odbiorcow i twércow. Do tej grupyizabja
sig zwykle jednostki twdrcze, samodzielne intelektigln duchowo, niekoniecznie
w dziedzinie sztuki. Wartei ujawniane w procesie krytycznie aktywnego odbiozieta
sztuki performatywnej dotyaz co wynika z samej istoty formy, relacji ¢gdzyludzkich — tym

samym, wptywaj na wyboryzyciowe.

3.3.1. Ksztalcenie teoretyczne na poziomseednim

Na pocatku XXI wieku wprowadzono w Polsce ,wiegzo taicu” jako przedmiot
maturalny. Cé z tego jednak, skoro za tym nie poszio (a powinpaprzedz!)
wprowadzenie ,wiedzy o feu”’ jako przedmiotu wyktadanego wrednich szkotach
ogolnoksztatgcych. Maturzyci, aby uzyskawiedz, zwracali s¢ wiec do jedynego znanego
im zrodta informacji — sieci internetowej, w niej szyd@ materiatdbw, ktdre powinny
by¢ przedmiotem wyktadéw nauczycieli w szkole.$Coo miato rozszerzywiedz o taicu
I artystyczm wrazliwos¢ miodych ludzi, niejednokrotnie stato ¢sizrédtem frustracji
dla miodziey pozbawionej kszek w bibliotece (nie & nawet wydawane!), a przede
wszystkim najwaniejszych w tej dziedzinie materiatow filmowych. Waktyce wiedza
o tancu wyktadana jest wygtznie w szkotach zawodowych, czyli baletowych. Usisytety
z rzadka tylko wprowadzaj taniec” jako przyktad nieteatralnej formy dramedpej

na kierunkach: teatrologia, kulturoznawstwo, wiedZeatrze.

3.3.2. Ksztalcenie akademickie

W Polsce istnieje dziewt miejsc gdzie mzna uzysk& dyplom tancerza lub

choreografa, ewentualnie teoretykada:

— Instytut Choreologii: studium analizy i notacjichu, w Poznaniu pod kierunkiem

prof. dr. hab. Roderyka Langego.
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— Akademia Muzyczna im. Grgny i Kiejstuta BacewiczOw w todzi, przedmiot:
choreografia i techniki teca (od 2007 r,)Tutaj wianie drugi rok wyktada (bez etatu) Witold
Jurewicz.

— Pastwowe Pomaturalne Studium Ksztalcenia Animatorowltidy (PPSKAK)
w Kaliszu, powstate z inicjatywy Witolda Jurewicdauka w Studium trwa dwa lata. Zeja
teoretyczne i praktyczne odbywagic w cyklu czterosemestralnym. K@y semestr kaczy
sie sesj egzaminacyja Pomylne zaliczenie czterech semestréw uprawnia do pgignia
do egzaminu dyplomowego, ktory jest podstamirzymania dyplomu ukmzenia studiéw
I uzyskania zawodu ,animator kultury o specjalizagatralnej lub tanecznej”. Istnieje
specjalizacja z feca wspoétczesnego.

— Pastwowe Pomaturalne Studium Ksztatcenia Animatorowituty i Bibliotekarzy.
Specjalizacja: taniec, z siedzilw Krosnie. Stuchacze podejmagy nauk na tym kierunku
maja mazliwos¢ poznania rénych technik tanecznych: taniec towarzyski, tardigdowy,
taniec jazzowy, taniec nowoczesny. W czasie trwanauki uczniowie uczestnigz
w warsztatach, szkoleniach i poszegzaé] warsztat taneczny. Corocznie hiardziat
w prezentacjach czotowych polskich zespotovictsa samodzielnie #eorganizuj duze,
presttowe imprezy, jak: Koncert he@a Wspodtczesnego, Ogolnopolski Turniej néa
Towarzyskiego czy ,Kaczueh (Przeghd Dziececych Zespotéw Tanecznych).

— Miedzywydzialowe Studium KulturalnodWiatowe Uniwersytetu Rzeszowskiego.
Prowadzi podyplomowe studia choreograficzne z zkitaica wspotczesnego. W ramach
studiow absolwenci uzyskupprawnienia MKIDN.

— Pomaturalne Studium Zawodowe Animatorow Kulturg, specjalizagj ,taniec”,

Z siedzila w Szczecinie.

— Wyzsza Szkota Umigjnosci im. Stanistawa Staszica, prowadzi studia licaeckie
na kierunku ,taniec”, to placowka niepubliczna, iedzita w Kielcach. Po ukaczeniu
studiéw absolwencias przygotowani do pracy artystycznej i tworczej wiedizinie taca
w réznych placowkach teatralnych, estradowych, baletgtrach muzycznych; pracy
dydaktycznej, redakcyjnej i publicystycznej w dzede wiedzy o tacu; podgcia wiasnej
dziatalngci gospodarczej (np. szkotyriza itp.). Absolwenci uzyskajtakze kwalifikacje
pedagogiczne do nauczaniada w placowkach @viatowych na rénych szczeblach edukaciji

I wychowania.
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Powyssze szkoly i uczelnieasskupione na ksztalceniu instruktoréw i animatorow
kultury, nie ksztalg zawodowych tancerzy wspotczesnych. Ksztatceniemktpcznym
(prowadzacym do uzyskania certyfikatu) teoretykOw zajmsik dwie placowki:

— Akademia Muzyczna im. Fryderyka Chopina w Warseawa Podyplomowe Studia
Teorii Taca (od 2001 r,) Sy to jedyne (informacja uczelni) w Polsce studiatészce
przysztych historykow, teoretykow i krytykéwrtea. Studenci to absolwencizrfych uczelni
i kierunkéw studiow. Od 2001 r. mury tej uczelnuégito okoto 40 absolwentow.

— PWST im. Ludwika Solskiego, prowadzi nowy kierunghktor teatru taca”,

w Krakowie (od 2007 r.), z wydziatem zamiejscowymBytomiu (od 2008 r.). Rezultaty
jej dziatax nie g jeszcze znane.

Ta ostatnia szkota wydaje¢snajwazniejszym organizacyjnym sukcesem ostatnich lat
w dziedzinie edukacji w polskim dau wspotczesnym. Deki wieloletnim staraniom Jacka
tuminskiego i Slaskiego Teatru Tieca powstata tam pierwsza w kraju specjalizacja
na wyszych studiach ksztajca aktorow teatru fea. Jej program obok przedmiotéw
teoretycznych obejmuje mdzy innymi: wspotczesne formy i techniki ruchowétaastwo,
glos, kompozye tanca, muzyk, teatr, performance art (jezykiem wykladowym
na niektorych zagiach jest ¢zyk angielski). Z zalzenia uczelnia ma ksztagéckrytykow,
wykonawcéw i twércéw teatru taa. ,Lista europejskich partneréw, ktérzy od 200&cpia
nad programem dydaktycznym i merytorycznym wydzidtu miedzy innymi CODARTS
Rotterdamse Dansacademie z Holandii, Folkwang Hdehe z Essen (Niemcy), Dartington
College of Arts (Wielka Brytania) i Bruckner Uniwéty w Linzu (Austria)*. Warto doda,
ze od kilkunastu lat tworzona jest t&kwydziatowa biblioteka przy wspotpracy z Lesliettze
ze Standw Zjednoczonych, wecielki najwigkszej prywatnej biblioteki tanecznej
w Ameryce, ktora utworzyta stowarzyszenie Przyja@iblioteki Slaskiego Teatru Tieca,
skupiapce grono krytykéw, historykéw, prezenteréw i korrésetanca. Biblioteka, tworzona
od kilkunastu lat, do tej pory nie doczekala skatalogowania, a z jej zbiorow wma

korzysta& jedynie na miejscu (2-3 godziny przed potudniem).

3.3.3. Ksztalcenie warsztatowe

9. JalowiecTaneczna filia PWSTGazeta Wyborcza” — Katowice, 25 wépéa 2006.
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Istnieja dwie, odebne, chd nie alternatywne, metody ksztatcenia tancerzasmwdiku
akademickim lub na warsztatach mistrzowskich.fige poréwnywalna liczba zwolennikow
jednego i drugiego sposobu ksztatcenia.pierwsz, akademick, drog; ksztatcenia oferuje
juz PWST w Krakowie z siedzibw Bytomiu, t drug, warsztatow, od roku 2009 oferuje

poznaski Stary Browar.

Alternatywna Akademia Tanca w Starym Browarze jest wieloptaszczyznowym
projektem edukacyjno-artystycznym, skierowanym dotalemtowanej miodzigy
I pocatkujacych artystow wspoétczesnegonta. Priorytetem projektu jest umvienie
ksztalcenia tanecznego pod okiem najwybitniejsaylobreograféw i pedagogow, stworzenie
formy regularnego, konsekwentnego szkolenia nanych poziomach zaawansowania
i wykreowanie takiego modelu edukacji, ktéry naipe} odzwierciedlitby istai (a zatem
I potrzeby) wspoiczesnegontza — jednej z najbardziej demokratycznych i egaliteh
sparod wspotczesnych sztuk scenicznych, pramoejj nie tylko techniczne umigposci,
ale take silma osobowé¢ oraz kreatywn& adeptow.

Alternatywna Akademia Tea obejmuje szé spotka, organizowanych od kwietnia
2009 r. do marca 2010 r., zipsie na nie:

— weekendowe zegia (master classdla nieprofesjonalnych tancerzy azngm stopniu
zaawansowania,

— pieciodniowy coaching projectlla zawodowych tancerzy,

— otwarte pokazy pracy, wiezace kady coachingoraz spotkania z artystami.

Akademg otworzyt w 2009 r. projekt z Arkadim Zaidesem @el).

Jednym z najwaniejszych celéw calego projektu jest stworzenie gpamu
wspierajcego, dztki ktéremu grono dziestiu najzdolniejszych, ju czynnych, tancerzy
I pocatkujacych choreograféw dalzie mogto regularnie béaudziat w catym projekcie
i doskonalé zdobyh wiedz w ramach pjiciodniowych choreograficznych projektéw
badawczych kreowanych przez najwybitniejszych &btystaica z Europy. W ramach
stypendium fundacja pokrywa koszty dojazdu i zalken@t/ania oraz umitiwia stypendycie

wzigcie udziatu w zajciach za darmo.

3.4. Konferencje w roku 2008
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W ostatnim roku w Polsce odbyly ¢siaz trzy konferencje naukowe na temat
wspoiczesnego f@a, jego rozwoju i perspektyw. Konferencja w @&slau nie miata tematu
przewodniego, prezentowane referaty stanowity fadzez dla dalszych rozwan.
Konferencja w Poznaniu byta monograficznym spot&anjubileuszowym, a po konferencji
warszawskiej, najbardziej ukierunkowanej tematyezokae sk publikacja — swego rodzaju

podrcznik organizacjizycia tanecznego w Europie.

»J €zykK teatru tanca” — na Uniwersytecie Gdaskim i na scenie ,Naszym celem jest
— mowita Alicja Makowska, pomystodawca i koordynator imprezy — wprdzemie
na uniwersytet tematu teatruata. Dyskusja na tematfiea wspotczesnego w Trojnsee
pokazata,ze zainteresowanieatproblematyly jest due, ale brakuje refleksji naukowej.
Réwnie wana rzeca jak wyktady byly spektakle trojmiejskich tworcowslezyk teatru
tanca>> to pierwsza impreza pronygja teatr taca w Trojmidcie, w ktérej przygotowanie
zaangaowalo s¢ wspllnie wiele instytucji: Urgd Marszatkowski Wojewodztwa
Pomorskiego, Uniwersytet Gatski, Akademickie Centrum Kultury, Nadbaityckie Cemn
Kultury, Sopocka Scena Off de BICZ, Kludak i stowarzyszenie K3 — Kulturalne

Tréjmiastd™.

Konferencja,Ruch i mysl — 35 lat Polskiego Teatru Té&ca” w Poznaniu odbyta
si¢ 22 czerwca 2008 r. Materiaty z sesji zostaty ojaovane w publikacji pokonferencyjnej

wydanej przez Polski Teatr iega — Balet Pozieki, pod redakgj Jagody Ignaczak.

Miedzynarodowa konferencja ,exchange-change” w Warszaw miata na celu
poszukiwanie miejsca dla fea w Polsce przez analiz struktury instytucji i zasad
finansowanie taca w Europie. Zorganizowata jFundacja Ciato/Umyst, ktérej misjjest
tworzenie profesjonalnych warunkéw do manifesto@anmzwoju i promocji wspotczesnego
tanca. Konferencja ,exchange-change” stawiata sobhieel zarysowanie instytucjonalnego

kontekstu sytuacji teca, a ponadto diagn@zwptywdw miedzykulturowych na polityk

“L http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/55384.html
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Zwigzamy z promocj i organizacj tancd'’. Materialy z sesji majby¢ opublikowane przy

wsparciu Narodowego Centrum Kultury.

3.5. Informacja

Mamy wspaniate publikacje dotygze historii taca, gtownie baletowegoi grupe
statych autorow, przede wszystkim historykow, zgpgoych sé systematycznym
opisywaniem wydarzez zycia baletu. $ to midzy innymi Janina Pudetek, Irena Turska,
Tacjanna Wysocka, Jan Stanistaw Witkiewicz. Jedpaklikacje te nie spetniajw peini
swego zadania. Z powodu braku naukowej, teoretyczpeawdziwie krytycznej refleksiji
nie wyksztatcito si nawet jednolite stownictwo, opisige zjawiska taneczne. Jest
to tym trudniejszeze takke na Zachodzie okékenia poszczegolnych nurtéwg snocno
zwigzane z odmienrigia jezykowa, co nawet w prostym ttumaczeniu przynosi niekiedy
komplikacje, zwlaszczaze i tam tocz sk spory pomgdzy r&nymi szkotami
czy poszczegollnymi badaczami. Najlepszym razamiem bytoby wykreowanie wlasnego
jezyka, odpowiadacego rozwojowi tej dziedziny sztuki w konkretnycblgkich warunkach

historyczno-polityczno-spotecznych.

3.5.1. Wydawnictwa

Publikacji innych nt z historii baletu brakuje. W konsekwencji mimo ng=ej liczby
festiwali, pokazéw i zespotow ftea wspotczesnego nurt ten nadal nie wychodzi poza
zamknety krag tancerzy, choreograféw i ludzi ucxch se tahczy¢. Pomijanie wydarze
tanecznych w kalendariach kulturalnych lub ograammie ich liczby do minimum wynika
Ze zwyczajnej niewiedzye ca takiego istnieje moze by ciekawe. | tu otwiera sikolejny
problem — z dotarciem do widzow, czytelnikOw, dybtrcja wiedzy o téacu. Taniec teatralny
bowiem w bardzo niewielkim stopniu uczestniczy werskim obiegu kulturalnym.
W wysokim  stopniu winne temuassrodowiska teatralne, ktore hgj sk swojego

nieprzygotowania, braku gotowego aparatu naukowslymacego do odbioru, analizy

“2 http://www.moderndance.pl
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I klasyfikacji zjawiska ,taniec wspotczesny”, lekeaza teatr taca, traktug go jako ,gorszy”,
juz nawet nie alternatywny.

Niestety rynek wydawniczy tenie przychodzi z pomac Brakuje ksizek nalgacych
do swiatowego kanonu, specjalistycznych periodykéw, gendiow na temat f&a
wspotczesnego czy teatrunt@. Na potkach ksgarskich znajdujemy najegiej zapisy
historii: wspomnienia, biografie, rozmowy z artysiabaletu, dzieje baletu, ktére czasem
uwzgkdniaja taniec wspotczesny, lecz opigsujo w sposéb niekonsekwentny. Tymczasem
balet, jako najstarsza forma zachodniegacaateatralnego, przez wielu odbiorcow jest
postrzegany jako sztuka przestarzata, mogra w kryzysie, powielaga stereotypy
I nie rozumiejca potrzeb wspotczesnego widza. Renomowane wydamaioie wykazuj
zainteresowania publikacfundamentalnych pozycji z historii czy teoriinta swiatowego
mimo dynamicznie wzrastgjej i aktywnej grupy jego odbiorcow.

Na podstawie obserwacji polskiego rynku wydawniczegardzo trudno bytoby
zorientowa sie, czy w Polsce w ogodle istnieje taniec wspoétczesmyprzecie rozwija
sig on od co najmniej trzydziestu lat! Poza nieliczmyatbumami jubileuszowymi diych,
reprezentacyjnych zespotéw, ktére i tak niedestpne w szerokiej, masowej dystrybucji,
oraz poza historycznymi kompendiami baletowymi wawymient nieliczne wyjtki,
na przyktad album autorstwa Zofii Tomczyk-Watrdlkeatr Ekspresji Wojciecha Misiuro
ktory wykracza poza zwykly rys historyczny, wprowagc kontekst kulturowy,
umiejscawiajcy taniec w perspektywie humanistycznej. Przetantap negatywny obraz
prace Roderyka Langego, ktéry zajmuje lenetografa oraz choreologi, a take badaniem

tanca z perspektywy antropologii. Pozostane jednak wydarzeniem akademickim.

3.5.2. Archiwa

Mimo ze taniec wspotczesny rozwijagsod trzydziestu lat, nie maadnych sladow
dziatalngci artystéw, tancerzy, choreograféw, a wikasarchiwizacg prowada jedynie
wigksze | zameniejsze zespoty. Z przyczyn oczywistydteny zawarte w ich zasobach
archiwalnych s zatem mato obiektywr{é

“3A. Krélica, Taniec w sieci i na rynku wydawniczymaterialy z M¢dzynarodowej Konferencii
Exchange/Change zorganizowanej podczas Vitdgynarodowego Festiwalu Ciato/Umyst, 13-14

czerwca 2008.
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Jedynym archiwum ogolnopolskima srecenzje. Na razie optymizm budzi fakt,
ze renomowane czasopisma kulturalne, takie jak ,§kdba”, ,Teatr”, ,Opcje” czy ,Scena”,
zaczynag publikowa artykuty i informacje zzycia tanecznego, pojawiggic w nich state
rubryki taneczne. Niestety, nadal brak na rynkumgispdwigconego w calri tancowi
wspotczesnemu. Powoli wytaniaggednak grupa recenzentow i dziennikarzy zapoygh
si¢ ta przestrzeni (m.in. Katarzyna Gardzina, Julia Hoczyk, Anna Karczvska, Anna
Krolica, Joanna Lanierowska, Jadwiga Majewska, Witold Mrozek, AlekdanRembowska,
Katarzyna Orzeszek, Joanna Szymajda, Sandra Wilk).

Informacje o tacu docierag do czytelnikbw w znacznej mierze eki portalom
internetowym. Ogromne znaczenie ma portahvw.e-teatr.pl ktéry czasami dokonuje
przedrukéw z portali tanecznych oraz czasopism dieta do nowych odbiorcow. Jest
to szczegllnie wane, gdy taniec pozostajescisle zamknety w grupie specjalistow

i fachowcow. Istnigj tez: www.moderndance.plnajstarszy w Polsce dziatay od 2000 r.,

orazwww.balet.plprowadzony przez KatarzyrGardzir, krytyka baletowego, dziennikark
.Zycila Warszawy”. Z inicjatywy Nadbaltyckiego CentruKultury, dziata w Trojmiécie
http://www.dancedesk.pl/serwis péwiccony teatrom té&ca w wojewoddztwie pomorskim.

Wreszcie najwaniejszy portal tonowytaniec.pl, ktéry zrewolucjonizowat rynek informacji
o tarcu. Zaleyta go Anna Krolica, absolwentka i doktorantka tektgii Uniwersytetu
Jagiellmskiego (studiowata fehistork tanca, antropologi ciata i powazania medzy teatrem

a taicem na stypendium w Uniwersytecie Lipskim). Inigja¢ wspottworzyt od pocgku
Witold Mrozek, student MISH Uniwersytetu Jagiékiiego. Portal ten, zatony w 2006 r.
oddolnie, przez mtodych entuzjastéw, od 2009 t. fjeansowany z dotacji celowej MKIiDN.
Publikuje medzy innymi recenzje z przedstadjeprace magisterskie, naukowe i popularne
artykuty o tacu, ktére mog przyczynt sie do zniwelowania niszy na rynku wydawniczym.
Warto tez wspomni€, ze zal@ona przez Ana Krdlice i Witolda Mrozka, Fundacja
PERFORMA oglosita ostatnio konkurs na pramagistersk dotyczca tematyki taca
wspotczesnego. Prace te, po ocenie specjalistdwy stet sic zacatkiem pierwszej polskiej
biblioteki taca.

3.6. Polska mapa teatru téca — zamiast podsumowania
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Rozktad ,tanecznych sit” w Polsce nie pokrywa simap najwigkszych aglomeraciji.
Taniec wspotczesny z pagtku rozwijat st bardzo powoli, dlatego tatwiej byto mu opéze
sie na tym, co ju wypracowano. Ewa Wycichowska prgej przecie zespot PTT Conrada
Drzewieckiego, z kolei tworcom Starego Browaruwiaj maze pozyska publiczngé dzieki
temu, ze Poznan juz od lat siedemdziegiych jawi st jako najbardziej wyraziste centrum
sztuki taica w Polsce. Zalyciel Slaskiego Teatru Tica Jacek tunfiski za siedzib
swojego zespoitu obrat, nieco zapomniane, niezamo CzS$CIOWO 0Opuszczone,
postindustrialne miasto rilasku, czyliBytom. Dzigki jego intensywnym wysitkom w ggju
kilku lat przeksztalcito si ono w silny &rodek taca (spektakle, dziatania edukacyjne
I spoteczne), rozpoznawalny zaréwno w Polsce, jak dwiecie. Dzeki tradycji baletowej,
teatralnej i tanecznej bardzo silne punkty odnigaiev tradycji marrdjmiasto. W Kaliszu
od kilkunastu lat w Centrum Kultury i Sztuki dzia¥ditold Jurewicz wraz ze swpjgrupa
Alter, organizugc interesujce Prezentacje Wspoiczesnych Form Tanecznych. Alter
w ostatnim roku przeniostegdotodzi, gdzie od tego sezonu regularnie wpsie w Teatrze
Nowym. Coraz ciekawszym tanecznie miejscem stajeLablin, nie tylko ze wzgidu
na dziatalné¢ artystyczm Lubelskiego Teatru Ta&a i Grupy Taca Wspobiczesnego
Politechniki Lubelskiej, ale przede wszystkim gkzi organizowanym od ponad dekady
Miedzynarodowym Spotkaniom Teatrownka i sezonowym Forom fiea Wspoétczesnego.
W Warszawie jako najwgkszym midcie Polski, paradoksalnie znacznie trudniej jest,
ze wzgtdu na konkurengj zdoby stah publiczna¢ tanecza.

Wiceksza¢ polskiegozycia tanecznego skupiagsz koniecznéci w domach kultury,
ale ckzko byloby nazwéa je prawdziwymi centrami taea. Niektére z nich, powoli
I mozolnie, staraj si¢ zdoby te rang:. Z reguty poszczegolnemdki okopane gna swoich
pozycjach, a j@i wspotpracuy z innymi, to ostrenie i pojedynczo.

Obecnie mamy do czynienia z bardzo interggun procesem, w hierarchismdkow
tanca wspotczesnego naptija znacace przesuricia. Pojawity s¢ liczne mniejsze lub mniegj
aktywne d@rodki jak Konin, Olsztyn, Elblag, Rzeszow, Sanok, Gryfino, Biatystok, Tora,
Krakow, Wroctaw . Taniec obecny jest na festiwalach teatralnyckiclajak Olsztyiskie
Spotkania Teatralne, Reminiscencje Teatralne w &iradx, ,Kalejdoskop” w Biatymstoku,
.Mandala” i ,Brave” we Wroctawiu, ,re:wizje” w Wamawie. Podkrdi¢ jednak nalgy,

iz to wianie dawniejsze centra, trge na znaczeniu (Rdzy innymi Bytom oraz Kalisz),
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umazliwity powstanie i dynamiczp ewolucg kolejnych miejsc, stanowt dla nich swoisty
punkt odniesienia, negowany lub tworczo rozwijargawsze jednak przyczynigy
sie¢ do zwrdOcenia uwagi potencjalnych widzoéw na emdz st w Polsce, zjawisko fea
wspoiczesnego. Petnity zerole inkubatora, w ktérym dojrzewaly osobosed artystyczne
decydujce o jego dzisiejszym oblicZt

Mimo, ze istnieje d& w Polsce kilka interesagych i obiecujcych zespotow, wai
brakuje nam systemu edukacyjnegoz zakresu sztuki fi@a wspoétczesnego oraz innych
pokrewnych i uzupetniagych dyscyplin. O tym, aby polska sztuka tanecanemo kilku
wspaniatych zagranicznych indywidualnych karierctmy i kilku dobrze rozwijacych
sig¢ w kraju zespotow, mogta agjna¢ pozycg z czaséw samych jej pagkow, zdecyduje
planowa i systematyczna promocja Nic jednak z tego nie c¢dzie, j&li tworcom

nie zapewnimy warunkéw pracy— materialnych i duchowych.

4 J. Hoczyk Teatr Taica AD 2008. Nadzieje i kontynuaditp://www.kulturaenter.pl/01t4.html
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4. Polska na tle innych krajow EuropySrodkowej i Wschodniej

Poniewa ze wzgédow historycznych poréwnanie sytuacji Polski z &mj Europy
Zachodniej, gdzie infrastruktura taneczna zicrozwijat sie kilkadziesit lat wczdéniej, jest
nieuzasadnione, warto zatrzyénsic na porownaniu z innymi krajami postkomunistycznymi
W Polsce uksztattowato sikilka niezalenych wanych agrodkéw taca, trudno jest wic
wyobrazt sobie nagt centralizagj. Z réznych powoddw jest to niemibwe. Problemem
pozostaje jednak stworzenie infrastruktury dla mpédd tworcow, ktorzy nie chcdziat&

w ramach istnieicych zespotow jako tancerze, lecz pradgworzy¢ wtasne prace i niestety
napotykag pustke instytucjonaln. Dlatego te tak wielu miodych polskich choreograféw
tworzy i mieszka za grardcinni przenosz sie tam, gdzie realizaj kolejny projekt: Maria
Stoktosa, Kaya Kotodziejczyk). Tworcy dziaday w Polsce zdobywajsrodki z grantow
ministerialnych (ale w Ministerstwie Kultury nietmeje wydziat taca, wnioski sktadane
sa razem z tymi z dzialu muzyki), lokalnychirodkéw sztuki itd. Te granty pozwadaj
zwykle na produkej jednego lub dwéch spektakli, czasemztakia organizagjlokalnego
przeghdu lub cyklu warsztatow. Coroczne startowanie wkkwsach o granty (stanoxge
wieksza¢ budzetdéw zespotdéw) nie daje szans na diugofalowe plamdav dziatalnéci.
Prezentacja spektakli tanecznych w kraju opietagiwnie na serii festiwali i przegdow,
ktorych eksplozja wynika z braku rmovosci finansowania systematycznych
.niefestiwalowych” prezentacji. Naty zwréc uwag; na fakt,ze brak wkasnych obiektow
przygotowanych do prezentacjintaa zmusza do kosztownego wynajmu sal teatrow
dramatycznych oraz specjalistycznego strz(zwilaszcza swietlenia), ktérego w tych
teatrach brak. Problemem zasadniczym pozostaje Istahej przestrzeni do prob

i sal teatralnych, brak degtu do warsztatow kostiumowych i scenograficznych,
CO nie pozostaje bez wplywu na produkt finalny,ifakest spektakl té&ca. Utazsamianie
~pustej przestrzeni” z produkgcjwspotczesa jest wiec nie tylko konsekwengjwyboréw
estetycznych. Catkowitemu brakowi infrastrukturyweoszyszy brak szkét i pedagogiki
w dziedzinie téaca wspoiczesnego, raczkog badania naukowe i znikoma liczba

profesjonalnych krytykéwStabo zorganizowane i stosunkowo miaadedowisko taneczne
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przegrywa w zdobywaniu funduszy publicznych orazrzggmowaniu” budynkéw
z liczniejszymi i o wiele bardziej dwiadczonymisrodowiskami: teatralnym i muzycznym.

Taka diagnoz przedstawit Janusz Marek — pragryj w Centrum Sztuki Wspétczesnej

kurator festiwalu Rozdtee. Wedtug niego, w Europie raga wyr&ni¢ dwa modele instytuciji
tanecznych: ,Pierwszy z nich to instytucje prowatz@rzez znanego choreografa, ktérego
zespot na kilka lat «obejmuje we wiadanie» obiektpasaony w sale, spkt i biura.
Na podstawie umowy z wtadzami zesp6t ten otrzynmjezet na produkej i prezentag
wiasnych spektakli oraz na rozpowszechnianie sgklgascinnych, a take na dziataln&
edukacyjm. Tak dziatag na przyktad narodowe centra choreograficzne wedjtaDrugi
model mana okragli¢ jako «impresaryjny». W wyniku konkursu na kilkd tentrum téaca
bez przypisanego do zespotu «przejmuje» ekipa @aadczonego prezentera nta
lub menedera. Tak jest na przyktad w Teatrze ,Ponec” w Peadznajdujcym sk
w zaadaptowanym budynku dawnego kina). geikilku lat ekipa kierujca danym centrum
produkuje i prezentuje spektakle wiasne isagone, rzadziej prowadzi dziataléto
edukacyjm. Zaletp pierwszego modelu jest stworzenie dobrych warunk@acy
dla konkretnego zespotu i wyrazisto programowa. Natomiast niebezpietgtvem -—
mozliwos¢ dokonywania partykularnych wyborow programowych @abieraniu wtasnych
spektakli do prezentacji) oraz traktowanie progradukacyjnego po macoszemu i w sposob
wybidérczy. Zalej drugiego modelu jest brak uwiklania w autopromodanego zespotu.
Niebezpieczastwem z& — powielanie sprawdzonych gdzie indziej progranmd@koniecznie
«kompatybilnych» z potrzebami lokalneggmdowiska. Prezenter obejmuay obiekt na kilka
lat maze tez ulega presji sukcesu tzn. me preferowé prezentacje spektakli «gwiazd»
kosztem dlugofalowej pracy edukacyjnej. Brak dhadoivej strategii wspierania rozwoju
lokalnegosrodowiska tanecznego oraz wieloletniej pracy edykecpromocyjnej (rozwoju
widowni, pracy z przedstawicielami wiadz i dzieramikami) bywa stab@ia obserwowam
w obu wymienionych modelach instytucji tanecznyClzasami dziataln@ dotyczca taica
stanowi czs¢ programu interdyscyplinarnych centréw kultury lslatuki. Wtedy taniec
zyskuje nowy, ciekawy kontekst, jednakesto program taneczny jest okrojony, traktowany

drugoplanowo i rozmywa s dziatalngci takiego centrunt®,

5 J. Marek,Centrum, czy w Polsce taniec fask rozwija¢, ,Teatr” 2008, nr 9.
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Taki podziat nie bierze pod uwagednego — otd czeé¢ z tych instytucji to organizacje
pozaradowe, a cgs¢ dziata w ramach struktur instytucji fwowych i g to zupetnie
odmienne systemy funkcjonowania.zde we Francji wszystkie centrag sinstytucjami
panstwowymi (chocia mogy miet finansowanie zerédet prywatnych), podobnie jak CNDB
w Rumunii, to w Europie Wschodniej gikiszag¢ nowo powstajcych agrodkdéw, centrow
itd. dziata jako instytucje poza@dowe lub prywatne.

W Polsce mamy obecnie ponad trzydeiezespotéw taca wspoétczesnego, z czego
okoto dziestciu mazna uzné za profesjonalne. Zwykle dziadapne w domach lub centrach
kultury — czyli instytucjach pesstwowych, a etatowo zatrudnieni (jako instruktorgy)ylko
ich szefowie. Wydtkiem z ostatnich lat jest przyktad Lubelskiego ffealaica, ktérego
tancerze i choreografowie zostali zatrudnieni j@tatowi pracownicy instytucji miejskiej.
Ponadto dziata co najmniej kilkunastu tancerzy/ebgrafow, tzwfreelancerow, térych
wielu rezyduje za granic

Instytucp, ktéra stanowi zakek ewentualnego ,centrum”, jest program Stary Brnowa
Nowy Taniec, prowadzony w Poznaniu, we@&z budynku ledacego centrum handlowym,
jego kuratorem jest Joanna shéerowska. Przestrae Starego Browaru ze wazglu
na techniczne ograniczenia nie pozwala jednak ra goodukcje. Ewenementem na skal
ogolnopolsly jest to,ze projekt ten niemaé w caldci (poza koprodukcjami) finansowany
jest przez prywatn fundacg. Wiaza sie z tym rdéwnie swoiste zagrzenia, poniewa
~wiasciciel fundacji mae zmiené zainteresowania, a stosunek kolejnych ekip lokalne
wiladzy do widciciela fundacji maee przektadé sic na szanse uzyskiwania publicznych
dofinansowa dla programu. O ile mma wyobrazi sobie funkcjonowanie szkoty rtea
towarzyskiego bez wsparcia z funduszy publicznyctyle dziatalnéci centrum zajmujcego
sig taicem wspoOiczesnym oparta wgknie na  wplywach z warsztatow i wptatach
mecenasow nie dagssfinansowdé. Biorac pod uwag realia finansowe oraz dtugotrwaéo
procesOw inwestycyjnych, nie nale spodziewé si¢ powstania w Polsce nowoczesnych
centréw taca w nowych budynkach. W tej sytuacji wydaje, e s dwie drogi tworzenia
obiektéw dla srodowiska tanecznegoi<przejmowanie> i remont podupadiych doméw

kultury, klubéw i kin lub adaptacja obiektéw postirstrialnych?®. Bylby to proces

4 Tamze.
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analogiczny do tego, jaki miat miejsce w innychjach Europy Wschodniej. Jest to jednak
trudne, poniewasrodowisko polskie dalekie jest — jakesvydaje — od ckri zjednoczenia
sit. A przecie dziatanie na przyktad w Estonii organizacji¢a wspotczesnego nie oznacza,
ze wszyscy jej cztonkowieaszgodni co do przestanek estetycznych i ideolagich. Wecz
przeciwnie, ranorodnd¢ ich stanowisk prowadzi niekiedy do konfliktéw, aeto konflikty
tworcze, zmuszage do szukania nowych rozwien. Tymczasem w Polsce gtdwnymi
hamulcami rozwoju fteca @ - wedlug Janusza Marka - ,zarébwno skibo
I niezorganizowanigrodowiska tanecznego, jak i marginalne traktowdahea jako sztuki
przez wtadze lokalne i patwowe™’. Zwiazane jest to z brakiem jakiejkolwiek publicznej
infrastruktury instytucjonalnej pwigconej wyhcznie tacowi wspoiczesnemu. Zdaniem
Marka, ale take wielu kuratorow i obserwatorow fiza w Polsce, stworzenie sieci
uzupetniagcych st i wspotpracujcych ze sob centrow taca wspotczesnego pozwolitoby na
zapewnienie efektywnego rozwojunta. W tej chwili odpowiedzialrié jest rozproszona
migedzy r&norakie instytucje, jak instytucjonalne PTT, STTubklski Teatr Taca
(organizugpce medzynarodowe festiwale i warsztaty obok dziatatnoartystycznej) oraz
Stary Browar Nowy Taniec w Poznaniu, FundaCjiato/Umyst, Fundagj Centrum Taca
Wspoiczesnego, czy prywatne centra kultury, jaktémy Basen Artystyczny w Warszawie,
Klub Zak w Gdasku. Istniegce w Polsce festiwale odzwierciedlapodziat estetyczny
twércow i odbiorcow tej sztuki, ale nadah g§edyma okazp do zobaczenia twoércow
swiatowego formatu, twoércéw historii i@a (poza wyjtkowymi wystpami w ramach
programOw warszawskich teatrow, ktoére sgty ostatnio medzy innymi Angelina
Preljocaja). Z najwaniejszych festiwali naletoby wymient Miedzynarodow
Konferencg Tanca Wspotczesnego (Bytom, od 1994 r.), Festiwal dlifthyst (Warszawa,
od 1995 r.), Medzynarodowe Spotkania Teatrow nta (Lublin, od 1997 r.),
Miedzynarodowe Spotkania Sztuki Akcji Rozdeo (Warszawa, od 1993 r.) oraz
Miedzynarodowe Prezentacje Wspoiczesnych Form Tanelzmwy Kaliszu (1992 r.)
I Gdanska Korporacg Tanca (od 1999 r.).

Gtowng bolaczka zwiazam z brakiem infrastruktury w Polsce gatem bardzo mate

mozliwosci tworzenia dla niezakmych choreografow, co jest zygane z brakiem zaréwno

47 Tamze.
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klarownego systemu stypendialnego, jak i fizyczorjestrzeni, brakiem formalnego statusu
niezalenego tancerza oraz catkowitym brakiem opieki spotegnad 4 grupa. Uderza take
nieistnienie instytucji, ktora dbatby o zachowad®edzictwa taca, edukagj, ochror praw

autorskich itd.
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5. Whnioski i rekomendacje

5.1. Wnioski ogolne

(1) Wysoki poziom i duy potencjat artystyczny polskiego srodowiska tanecznego

ograniczany jest przez stab& zaplecza instytucjonalno-edukacyjnego.

Zaangaowanie oraz inicjatywy podejmowane przez polskiedowisko taneczne
w latach dziewi¢dziesatych zaowocowaty dtugofalowo przede wszystkim p@dast
wowczas sieai festiwali, warsztatow i kilkoma zespotami-lideramNie rozwirgty
sig natomiastzadne instytucje, ktore odzwierciedlatby zainteremoe ze strony gestwa
I ministerstwa kultury w postaci regularnego wspardla tej dziedziny sztuki. Potencjat
polskiego srodowiska tanecznego jest tymczasem bardzo oh®gcujmamy zaréwno
pokolenie déwiadczonych choreograféw, jakswietnie wyksztatconych mtodych twércow.
Oprocz struktur powstatych w latach dzieddziesiatych, najczsciej w domach kultury,
nie istniejezadna (poza prywasninicjatywa Starego Browaru) instytucja czyztpo prostu
miejsce, ktére umadiwiatoby koprodukcje, produkcje, warsztaty, pretzag spektakli,
udoskonalanie umiejnosci zawodowych. Pgednio z powodu braku tej infrastruktury
nie ma kadry edukacyjnej, na ktérej uformowantemitrzeba czasu i zaplecza teoretyczno-
historycznego, ktore rownie jest w stanie zarodkowym. Konieczne jest rozwgani
srodowiska zawodowego (menextowie, Kkrytycy, teoretycy, kuratorzy), ktére jest
niezlednym, gwarantucym wysoki poziom artystyczny elementem autoewaluac

(2) Sig¢ osrodkéw i festiwali powstatych na pocatku lat dziewigédziesatych jest
zrodiem dynamicznego rozwoju kultury tanecznej w maych osrodkach, wzrostu ich

znaczenia regionalnego (Bytom, Lublin, Pozng Gdansk) i ponadregionalnego.

U zrédta rozwoju kultury tanecznej w miejscach, ktdodychczas miaty mate znaczenie

w globalnym obrazie kultury polskiej, jak Lubliny®m czy Gdask, lezy zaangaowanie
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aktywnych dziataczy dziedziny ftea wspoiczesnego. Bardzo ima jest,ze to widnie
na tych terenach, beadnego zewgirznego planu pestwowego czy ministerialnego, takie
osrodki powstaty. Oczywcie, przy paniejszym wsparcigrodkow publicznych, najezciej
miejskich i w niektorych przypadkach ministerialhyc Takie samoistne powotanie
pierwszych struktur odpowiada podobnym procesomnych krajach europejskich. \kfze
jest jednak,ze tam wiadze, docenig prag srodowiska, wczéniej (jak we Francji)
lub p&niej, ale w kadym przypadku, wsparty te dziatania finansowo i/lplzez budow
odpowiedniej infrastruktury.

W Polsce takie odgorne rozpoznanie ze strony Mirssiva dotychczas nie ngsito.

(3) W Polsce polityka kulturalna wobec ta@éca jest ,niewidoczna”: brakuje spojnych
programow i subsydiow przeznaczonych na rozwoj tiéca na zasadach analogicznych jak

w innych dziedzinach sztuki.

Ministerstwo wspiera niekiedy projekty =zwane z tacem, jednak zawsze
sa one rozpatrywane w ramach innej dziedziny. Na kdezy osoby starage s¢ 0 stypendia
z budzetu MKIDN s kwalifikowane na oficjalnej ficie jako stypendici z dziedziny muzyki.
Wsréd 78 laureatow tegorocznych stypendidw MiodejsRiotylko dwie osoby uprawiaj
taniec. Nie ma klarownego podziatlu na programy id&ytucji takich jak stowarzyszenia
i fundacje oraz niezateych tworcow. Osoby, ktore chciatyby zayg zespdt, nie majinne;j
formalnej maliwosci niz fundacja lub stowarzyszenie (nie magiec na przyktad ptaci
wynagrodzé tancerzom). Nie ma subsydiéw na projekty edukacwrdziedzinie téca.

(4) Brak mozliwosci diugofalowego finansowania twérczéci tanecznej wplywa na

emigracje z Polski bardzo dobrze wyksztatconych artystow.

Wielu najmtodszych twércéw wybiera prkaza granig. Oczywicie, w niektdrych
przypadkach jest to wybor celowy, esto jednak spowodowany niedrmscia znalezienia
odpowiedniego wsparcia w kraju. a1 grupa polskich choreograféw i tancerzy rezyduje

na przyktad w Wiedniu, inni — czasami po okresigcrenia w najlepszych zespotach — nie
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moga wWroci¢ na state do kraju wéaie przede wszystkim z powodu braku miejsca, wyktor
mogliby stara si¢ o rezydeng.

Funkcjonowanie na zasadzie krotkoterminowych ptdjek stypendiéw itd. nie daje
zadnego zabezpieczenia podstawowych potrzeb i gwjai@nnajmniej kilkuletniego okresu

pracy, umaliwiajacego planowanie i artystyczny rozwaj.

(5) W Polsce brakuje zaplecza intelektualnego niegtinego do rozwoju sztuki taica —

kuratoréw, krytykOw, menedzerdw.

Problemem nie tylko rzutggym na organizag¢j srodowiska tanecznego, ale tak
zagraajacym jakaci samej pracy tworczej jest brak zaplecza intelektego, czyli
odpowiednio wyksztatconego grona kuratoréw, krytykémenederéw. Wsrod krytykow
regularnie pisujcych do gazet jest w Polsce tylko kilka osob, &téledz wydarzenia
Zwigzane z tacem, w tym tacem wspoiczesnym. Pagkujacy czsto zarzucaj to zagcie
ze wzgkdu na jego nieoptacaldé@ Niektorzy nadal utosamiajj taniec z obrazem
stanczacych peknych i wiotkich kobiet w ramionach rownie smuktyicbkocznych mzczyzn
przed trzydziestK (fragment opinii krytyka tukasza Drewniaka w migszniku ,Teatr”,
pazdziernik 2008).Swiadczy to o zupetnym braku wiedzy o podstawacktgsznych taca
wspotczesnego w grupie zawodowej, ktora powinnayd do jak najlepszej znajordc
zjawisk sceny wspotczesne;.

Optymizm budzi fakt,ze renomowane czasopisma teatralne, takie jak ,Ral&s,
.reatr’, ,Opcje” czy ,Scena”, zaczynaj publikowa artykuty i informacje z zycia
tanecznego, pojawi@jsic w nich state rubryki z tematem przewodnim ,taniezy ,teatr
tanca”. Niestety, nadal brak na rynku pismawwi@conego w caléci taacowi wspoétczesnemu.
Powoli wytania st jednak grupa recenzentdw i dziennikarzy zapoygh se ta przestrzeni
dziatalngci artystycznej (m.in. Katarzyna Gardzina, Juliackik, Anna Koczorowska, Anna
Krolica, Joanna L&nierowska, Jadwiga Majewska, Witold Mrozek, AlekdanRembowska,
Katarzyna Orzeszek, Joanna Szymajda, Sandra Véikanh Warsz4.

8 A. Krdlica, Taniec w siegitekst pokonferencyjny na potrzeby ddzynarodowej Konferencji
Exchange/Change podczas VIl ¢dzynarodowego Festiwalu fiea Wspodiczesnego Ciato/Umyst,

Warszawa, 13-14 czerwca 2008.
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Dla niezalenych twércow, nie zwizanych na przykiad z domem kultury lub podgbn
instytucp, dotkliwym problemem jest niewielka liczba osob gmoych peiné funkcje
menederdw projektow i zespotow. Rowriebardzo niewielkie, chockaprezne, jest grono
profesjonalnych kuratorow faa, zwhzanych 2z mgdzynarodowymi networkami
(m.in. Joanna Laierowska, Edyta Kozak). Dzieje¢stak, poniewa na uniwersytetach —

czyli najcz$ciej uzrodta przysziej kadry kuratorskiej — aital nie uczy si prawie w ogole.

5.2. Postulaty krotkoterminowe i dlugoterminowe— Instytut Tanca i jego zadania

Rozwdj tanca w Polsce mge zapewné jedynie powstanie specjalistycznej instytuciji
— Instytutu Tanca. Instytucji, ktora bedzie prowadzita wszechstrong dziatalnosé¢ —
zarowno w sferze teorii, dokumentacji oraz bada, jak i praktyki. Bez powstania silnej
lobbujacej instytucji reprezentujacej srodowisko taneczne oraz planu wsparcia t&ca
wspoéitczesnego w Polsce jego realny rozwdj nie jestozliwy, a istniejacy potencjat
zostanie zmarnowany. Jeeli rozw0j rozumiemy jako poskp ilosciowy i jakosciowy,
to bez zewnrtrznego wsparcia i jednoczénie narzedzia autoregulacji ten rozwéj wydaje

sie niemazliwy.

5.2.1. Dokumentacja, archiwizacja, edukacja

Dotyczy to zaréwno nagrywania spektakli, czylidaeej dokumentacji, jak i zbierania
dokumentacji dotycgcej historii rozwoju taca wspoétczesnego raviecie i w kraju. Ponadto
nalezy budow& zasoby mediateczne i biblioteczne, stworzZyindusz na tlumaczenie
najwazniejszych opracowa(stowniki taxca, ksazki z historii i teorii) oraz na wydawnictwo
publikujace wyniki biezacych bada prowadzonych w Polsce. Ta dziataléopowinna
odbywa sie we wspétpracy z istniggymi fundacjami, stowarzyszeniami i zespotami, &tor
mogtyby udostpni¢ swoje zbiory.

System stypendiow zagranicznych dla miodych polskic tancerzy do najlepszych

osrodkow tanca wspoétczesnego w Europie i Ameryce Pétnocne).
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Stypendia te mogtyby IByprzyznawane tancerzom zaréwno po szkotach baletowy
jak i tym z wydzialu Aktor Teatru Taea przy PWST w Krakowie oraz tancerzom
niezalenym. Mogtyby mi€ charakter stypendiéw krotkoterminowych (semesggin
I dilugoterminowych (roczne lub na czas konieczny attmbycia na przyktad dyplomu
mastej. Nalezatoby rozpoczé oficjalna wspotprag z wybranymi édrodkami zagranicznymi
w Ameryce lub w Europie, np. z francuskim Narodowy®entrum Choreograficznym
w Angers. Jednocieie mana byloby uruchondi analogiczny projekt dotyazy studiow
lub kurséw specjalizacyjnych z zakresu adeania projektami lub teorii i historiitaa oraz

sztuk performatywnych.

Wprowadzenie zag¢ z historii, teorii i estetyki tanca w ramach istniegcych programow
nauczania (kulturoznawstwo, wiedza o teatrze) — kaacznagé wspotpracy ministerstw
kultury i edukacji w tym obszarze.

Taki program jest niezloiny, aby przysziej kadrze profesjonalnie zapugj skt sztuk,
zarzadzaniem projektami, impresariatem, krydykp. da& co najmniej podstawy znajorsm
przedmiotu, ktéry dotychczas nie jest nauczany oskpch uniwersytetach i akademiach
muzycznych. Kursy z historii i teorii ti@a wspétczesnego powinny znalesic w programach

wydziatow kulturoznawstwa, teatrologii, wiedzy @teze i na akademiach muzycznych.

Wspomaganie stypendiami mgdzynarodowej wymiany miedzyuniwersyteckiej
(ze Stanami Zjednoczonymi, Francj, Niemcami...).

Niezaleznie od systemu stypendidw dla tancerzy wskazaneblgylwprowadzenie
wymiany uniwersyteckiej na poziomie studentéw, dokbhtoéw i kadry akademickiej, czyli

zaj¢ goscinnych i wyktadow. Wymiana powinna ndieharakter obustronny.

Wspotpraca z telewizp publiczng, a w szczegoélnsei TVP Kultura (dokumentacja i
koprodukcja).

Nalezatoby wprowadzi, na wzor holenderski, model wspétpracy z mediami
publicznymi, zasadniczo z TVP Kultura. Na przyktedholenderskim wida ze programy
o choreografach emitowane w czasie naprgj oghdalnagci mogs mie¢ duza publiczngé.

We wspoétpracy z dziatem archiwizacji i dokumentdogtytutu Taica mogtyby powstawa
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filmy dokumentalne tate o polskich choreografach. Istnieje jaundacja Kino Taca, ktora
doskonale orientuje siw filmotece taca i podejmowata tego rodzaju proby, stanowitaby
ona kompetentnego partnera dla TVP. Poza celenundektacyjnym materiaty takie
w odpowiednio zmontowanej wersji mogtyby &fd promocji.

5.2.2. Kreacja

Pomoc agencyjna w zargdzaniu projektami, w produkcji i ochronie praw
autorskich to jeden z najbardziej palych probleméw debiutagych oraz niezalaych
choreografow. Brak kadry menestskiej powoduje,ze miodzi twércy musz by
menederami sami dla siebie. Nie zawsze #negas na zajmowanie¢swiasra promocj
(co zreszt nie jest zbyt profesjonalne), nie zawsze zmaipwo autorskie i zasady produkcji.
Wsparcie agencyjne niegline jest zwlaszcza na patlu kariery, take w przypadku
mniejszych zespotow lub praagych indywidualnie twércéw, nie majych warunkow
do zatrudnienia menedra. Taka pomoc obejmowataby przede wszystkim plance
budzetowe, pisanie projektow, pata poszukiwanie wspotproducentow i phigvosci

finansowania.

Przyjmowanie na pobyty rezydencyjne oraz zapraszari do wspOtpracy z polskimi
artystami wybitnych, swiatowej stawy artystéw taica.

Doskonatym przyktadem takiej wspotpracy jest wyprkolwany ostatnio przez Stary
Browar - Nowy Taniec spektaklHappy Zaproszenie zagranicznego choreografa
0 renomowanym nazwisku jest, po pierwsze, naturalagddiem promocji, cgsto pomaga
w zaprezentowaniu spektaklu w kraju, z ktérego pdehchoreograf (np. spektadiappybyt
pokazywany w stynnym miejscuriza wspotczesnego - The Place w Londynie). Po drugie
jest to wyzwanie dla tancerzy, ktdrzy podnpsw ten sposéb swoje kwalifikacje, pozaaj
nowy styl pracy i konfrontac sk ze $wiatowa choreografi. Takie widnie projekty
planowane przez obecnego dyrektora baletu Teatroddwego w Warszawie, Krzysztofa
Pastora, zastugupnajbardziej na wsparcie. Nawet zespét baletowyrpparyskiej, uwzany
za jeden z najlepszych raviecie, zaprasza do wspoipracy choreografow wagsicych

(jak pochodzca z RPA Robin Orlyn) pracagych zupetnie ingniz klasyczna metagd
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Krotko- i dilugoterminowe granty na projekty zwigzane z tacem (cykliczne
I jednorazowe) z maliwoscig aplikacji kilkakrotnie w ci agu roku.

Przydzielenie Instytutowi Taa okrélonego budetu na trzy lub cztery lata datoby
wieksze maliwosci planowania, uniezate@iajac go od struktur ministerialnych
lub miejskich. Naley umazliwi¢ zrdaznicowanie w typach aplikacji, na przyktad na koszty
produkcji, wspotprodukcji, podedy, warsztatow, rezydencji itd. Dla festiwali powinn

by¢ mazliwe aplikacje na granty wieloletnie.

Umozliwienie choreografom rezydencji w teatrach instytiejonalnych

Bardzo dobrym przyktadem jest Teatr Nowy w toditory zatrudnit choreograféw
teatru Nowy Dada, i to nie do opracowania ruchunszemego do spektakli teatralnych
(co jest praktylk dos¢ powszechs), ale do nowych projektow choreograficznych.
Rowniez Jacek Przybylowicz na zasadzie projektéw wspotgea@ operami w rinych
miastach Polski (ostatnio Warszawa i @&l. Taniec wspoélczesny powinien zaistnie
w repertuarach teatralnych. W wielu krajach tea#igza programy teatru dramatycznego
Z muzyky i tancem wspoiczesnym, jest to praktyka powszechna wandir Holandii
czy Niemczech. Istnigjtez teatry wyspecjalizowane w pokazywaniuida wspotczesnego,
jak Teatr de la Ville, Teatr de Chaillot w Panyczy Sadler Well's w Londynie. Naig
one do najbardziej obleganych przez publiéZrnigch miast. W Polsce teatryntza skazane
sa na pokazywanie swoich prac podczas festiwali fedja, chgc tego lub nie, konfrontaj
si¢ co roku z podohbnpubliczndcia, nie majc dostpu do publicznéci szerszej i nowej. Nie
jest natomiast praktykowane oddanie budynku teegd we wiadanie tylko i wyEznie
jednemu zespotowi tanecznemu. Udzielanie wielobdtiub co najmniej jednosezonowych
rezydencji choreografom i zespotonfida wspotczesnego nie tylko rozawatoby czsciowo
problem statusu socjalnego tej grupy artystow, talee azywitoby repertuary teatréow
I niewatpliwie stanowito element przygyajacy publicznd¢. Na spektaklPrzed potudniem
przed zmierzchemwyprodukowany przez Teatr Nowy w todzi, bilety wsze g

wyprzedawane.
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5.2.3. Promocja

Promocja tanca na poziomie mgdzynarodowym i krajowym (Polskie Instytuty Kultury
I wielkie fundacje, Forda, Fullbrighta, oraz centrasztuki, na przyktad Barysznikow Art
Center)

Polskie Instytuty Kultury zazwyczaj nie argg Sie w promocg wydarze tanecznych,
chyba ze ¢ one zwizane z ogdélnymi wydarzeniami wgzej rangi, jak obchody Roku
Polskiego (np. wizyta Polskiego Teatrun€a w Lyonie czy ostatnio pokaz spektaklappy
w The Place w Londynie). Na oficjalnych stronacstytucji paistwowych nie ma informaciji
0 zespotach tanecznych i choreografach psagoh w Polsce (z wyjkiem Instytut
Polskiego w Sztokholmie). Jedyimicjatywa podgta ostatnio przez tego typu instytaggst
planowana przez Instytut Teatralny publikacja zaajiea krotkie opisy sylwetek polskich
choreografow i zespotow fiea wspoiczesnego. Tymczasem w innych krajach
powszecha praktyka jest coroczne przygotowanie specjalnie dla celéamocyjnych CD
lub DVD z materiatami wideo prezengoymi choreograféw/zespoty. Naazianie oficjalnej
wspolpracy przez instytugj taka jaka miatby by Instytut Taca, réwnie z fundacjami
takimi jak Fundacja Forda (wspiegap aktywnie taniec) czy Fullbrighta, pozwolitoby

na zwekszenie wymiany artystycznej i akademickiej.

Informacja o wydarzeniach tanecznych w oficjalnychprogramach i kalendarzach
kulturalnych.

Informacje o najwaniejszych wydarzeniach tanecznych, przede wszyst&stiwalach
powinny znale¢ sig na przyktad w informatorze publikowanym przez NBrwe Centrum

Kultury.

Wtaczenie ré&nych instytucji uzyteczndici publicznej (biblioteki publiczne,
wojewodzkie, narodowe muzea) w edukacyjno-promocyjnprogram wspierania tanca.
Takie programy stiytyby zarébwno aywieniu przestrzeni tych instytuciji, jak i promociji
tanca. Mog mie¢ forme wystaw fotograficznych i dokumentalnychnt¢azonych konferencji
itd. Taniec wspotczesny jest tak elastyctorma sztuki,ze spektakle taneczne réwanimog

odbywa& si¢ w takich przestrzeniach. Jest to intergseijzaréwno dla zwiedzgjych muzea
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czy czytelnikow bibliotek, jak i dla tancerzy czegagogow taca, ktdrzy konfrontuy sie
Z nowa publiczndcia.

Wsparcie ministerialne dla Polskiej Platformy Taaca jako miejsca prezentacji
I promociji polskiej sztuki taneczne.

Platforma taca jest jednym z najpopularniejszych modeli promoyorcow
pochodacych z danego kraju. Prezentuje siiwie szeroki przegid twérczaci najnowszych
premier, ranorodnych estetyk i formatow (s&di, duety, zespoty itd.). Ten rodzaj prezentacji
skierowany jest przede wszystkim do publicmi@awodowo zwjzanej z tacem. Ostatnia
Polska Platforma Treca odbyta si w 2008 r. w Poznaniu. Nalg zaznaczy, ze nie wszystkie
zespoly zaakceptowaty ten rodzaj promociji i nie ys#izie stagty do konkursu (odmowit
Slaski Teatr Téca). Wsparcie ministerstwa, na przyklad w formiécjafnego patronatu,
mogtoby pomoc w integracjsrodowiska tanecznego. Ten rodzaj prezentagjiadczy
o niezlzgdnym profesjonalnym podajiu do sztuki taca i pomaga w promocji, zwlaszcza

mitodszych tworcow (jak pozhaki choreograf Mikotaj Mikotajczyk).

Zaangazowanie instytucji samorzidowych w promocje tanca, jako odrebnej sztuki
i formy wychowania fizycznego i artystycznego dz@ i mtodziezy oraz jako szansy na
promocje miasta i regionu.

Taniec wspéiczesny, od dawna uznana forma sztukpolesesnej, jest talke
doskonatym narglziem uwraliwiania na sztuk Warsztaty z té&ca wspotczesnego mag
by¢ przeznaczone dla kdej grupy wiekowej i publiczniwi kazdego typu, zaréwno
dla amatoréw, jak i profesjonalistow. M® funkcjonowd jako alternatywna forma
wychowania fizycznego, rozwijggegoswiadomaé funkcjonowania organizmu, wilwosé
na wtasne ciato i ogolnofizyczny, harmonijny rozwdgk pokazuj to przyktady festiwali
z Lublina, Bytomia czy Poznania, warsztatyda wspotczesnega siiezwykle r@norodne,
skierowane do bardzo szerokiej grupy odbiorcOw dstiz stag sie elementem skutecznej

promocji danego miasta i regionu.

Rozszerzenie programow edukacyjnych opartych na fecu wspotczesnym o nowe grupy

uczestnikow i odbiorcéw — dzieci, osoby starszeiepetnosprawne.
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Tego typu praktyka ma ju miejsce podczas wspomnianych asy festiwali.

Tym bardziej nalgy ja wspieré oraz zabiega o nowe tego typu programy. NMaove
sa na przyklad przeznaczone dla pedagogow, psychelokdrsy z choreoterapii jako

narzdzia wspomagagego tera czy wychowanie.

5.2.4. Adaptacja przestrzeni dla téca

Jednym z najbardziej palych probleméw, z ktorymi borykaj sie miodzi
choreografowie, ale tak diugo dziatajce zespoty, jest brak miejsc przeznaczonych doaceld
tworczych. Nawet najditej dziatajce zespoly, jak Polski Teatr fiea, Slaski Teatr Taca
czy Teatr Dada von Bzduléw, nie majotychczas wtasnej przestrzeni i sceny, albo gziel
ja z innymi teatrami, albo realizujswoje choreografie od projektu do projektu wmgch
miejscach, bez gwarancji sté&m.

Najwicksze problemy majniezaleni twércy, ktérzy musz wynajmowa sale i sprat,
traac na to weksza¢ przyznanych im funduszy. Ponadtockszai¢ z tych przestrzeni

nie ma wystarczagego zaplecza technicznego.

Powstanie nowego smdka taca, ktéry mogiby zaadaptowana swoje potrzeby
na przyklad niegywane budynki postindustrialne w dobrym stanie, o fczy¢
si¢ z powotaniem rady zagdzapcej, wybranej na zasadzie konkursu. Jego zespoinpeEw
sie¢ sklad@& zaréwno z osOb z obszaru praktyki artystyczndy,ijma przyktad finansowej
i administracyjnej. @odek taki powinien migi¢ sie w jednym z tych miast, w ktérych
w ciagu ostatnich kilku lat pojawity si prezne i déé¢ duze spolecznéri tancerzy
i choreografow, jak Warszawa, tfgdWroctaw czy Pozna W ten sposOb powstataby
alternatywa dla istniegych juz monoestetycznych inicjatyw. Taksm@dek powinien przede
wszystkim mié fizyczm przestrzé, mniejsze i wgksze studia oraz sceny, rowhigznych
gabarytow. Powinien zapewgi@o najmniej podstawowe wypasdiie technicznesyviatta,
podiogi taneczne itd.) oraz pokoje sgmne (lub maliwos¢ wynagcia takich w pobliu
osrodka). Zadania tak rozumianegoadka to :

— umaliwienie tworzenia spektakli mniejszych (solo, dyet duzych, ktére u nas

sa rzadkdcia (wyjawszy PTT i STT),
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— faworyzowanie estetycznejamorodndci odzwierciedlajcej zywotnas¢ sztuki taca,
ale zawsze na wysokim poziomie profesjonalnym,

— wspieranie projektow multidyscyplinarnych,

— wspotprodukcje krajowe i zagraniczne,

— warsztaty dla tancerzy zawodowych,

— projekty edukacyjne. Tl

Granty przyznawane na tworzenie projektéw zme byloby 4czye z  krétko-
i diugotrwatymi grantami rezydencyjnymi. Zadzanie tak przestrzemi mozna bytoby

pofaczy¢ z dziatalngcia Instytutu Taca i realizag jego wczéniej wymienionych funkciji.

5.2.5. Krajowe i migdzynarodowe networki

Poza stworzeniem nowego miejsca konieczne jest enmpie ju istniepcych
nieformalnych érodkow taica wspoéiczesnego w Bytomiu, Lublinie czy Poznawispieranie
projektdow podejmowanych przez fundacje i stowarepsz, ktore dzialaj tam, gdzie
nie ma statej przestrzeni dlanta (Warszawa, Gdak). Qzywieniu i wymianie pomogtoby
stworzenie wewgtrznego networku, czyli sieci wymiany edlizy zespotami i godkami.
Druga metod, rozwoju struktur kooperacyjnych jest wspieranigjatyw makroregionalnych
we wspotpracy z innymi krajami. Takie inicjatywy oo znale¢ wsparcie funduszy
europejskich.

Wielozadaniowy profil Instytutu Teca pozwolitby na jednoczesne roawanie wielu
najwazniejszych probleméw. Jednoénée bytby narzdziem konsolidacji sSrodowiska
tanecznego oraz adego za tym podwaszenia poziomu artystycznego (poczucie
konkurencyjnéci i dazenie do profesjonalizmu wewinz srodowiska). Tylko taka jednostka

spetni obecne, bardzo ziticowane, potrzeb§rodowiska tanecznego w Polsce.
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ANEKS

Modele instytucji oraz systemoéw finansowania taca wspoétczesnego w
Europie na wybranych przyktadach

1. Francuski model instytucjonalny*®

Najbardziej rozbudowanym systemem instytucjonalnyzwiazanym z téacem
wspoiczesnym jest system francuski. Byt on wprowenyz stopniowo, na fali przemian
spotecznych i kulturowych. We Francji, pgeszy do XVII wieku dominowata bowiem
tradycja baletu klasycznego, reprezentowanego dopiizez jeda z najwkkszych instytuciji
tej sztuki — Oper Garnier w Paryu. Tutaj dziala take Szkota Baletowa, a nauczaniada
baletowego stanowi ¢& programoéw Krajowych Konserwatoriow Muzyki.

Pierwsze symptomy zmian to pojawienie sowej generacji twércéw neoklasycznych,
ktora wytonita s¢ dzigcki wsparciu dyrekcji wielkich teatréw paryskichwarod nich Roland
Petit, ktory zaktada Balet POl Elizejskich w 1945irMaurice Béjart, ktory w 1953 r.
powotuje dozycia Paryskie Balety Romantyczne.

Dziatanie ministerstwa kultury daje wsparcie tegrpiszej generacji i pozwala dostrzec
zwiastuny nowej koncepcji choreografii, woéwczas tadsum zarodkowym. Nowy taniec
nie tylko uksztattowat si jako efekt przemian estetycznych, alez teansformacji
spotecznych w tym kraju. D&k inicjatywom zwolennikbw nowego ta&a, sprzyjacej
polityce wiadz (przede wszystkim éwczesnego miaigultury Jacka Langa) oraz procesom
demokratyzacji sztuki, taniec wspotczesny upowsaikchic w catym kraju, przyjmuijc
instytucjonal forme Krajowych Centrow Choreograficznych (Centre Chorégraphique
National), ktérych powstato w agu kilku lat dziewgtnascie. Na mapie choreograficznej

Francji, w duej mierze daiki konkursowi Bagnolet, wytaniagemu miodych tworcow,

9 Rozdzial ten zostat opracowany na podstawie spisanwyshpien oraz materiatow
udostpnionych przez uczestnikow Mizynarodowej Konferencji Exchange/Change, ktéraytadbie
podczas VII Mgdzynarodowego Festiwalu Ciato/Umyst, 13-14 czen®088 (ttum. A. Bielecka, J.
Szymajda). Uczestnikami ze strony francuskiej b¥rancoise Rougier, doradca d/sida przy
Ministerstwie Kultury, Jean-Marc Granet Bouffartggudyrektor artystyczny Narodowego Centrum
Tanca CND Pantin oraz Laurent Vinauger, dyrektor adshiacyjny Krajowego Centrum

Choreograficznego CNN Belfort. .
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pojawito st co najmniej kilkangcie nazwisk, z ktérych kale definiowato pewien styl:
Regine Chopinot, Francois Verret, Dominique BagoDeniel Larrieu, Jean-Claude Gallotta,
Phillipe Découflé, Angelin Prejlocaj, Karine Sagrtaby wymierdi najwaniejszych.

Narodziny taca wspotczesnego w latach siedemdatgsh pocigaja za solh powane

zmiany i konieczn& stworzenia miejsca dla jego rozwoju,npavo tworzy zatem caty
system, na ktorym opierae¢sidzis polityka publiczna w dziedzinie choreografii. Jego

powstawanie przebiegato w kilku etapach:

1.1 Powstanie zespotow teca wspotczesnego (1968-1983)

Na pocatku ministerstwo kultury powotujsie¢ domow kultury na uytek zespotow
tanca wspotczesnego i wspomagaewiazania miedzy baletami operowymi i niezalénymi
jednostkami, powstaje midzy innymi Balet du Rhin w 1972 r., Ballet de Lonaw 1978 r.,
Ballet du Nord w 1983 r.

Ponadto we wspotpracy z kilkoma zguni miastami ministerstwatworzy nowe
jednostki, jak Balet Marsylii w 1972 r. powotany specjalnie@dRolanda Petita. Balet Opery
Paryskiej, przy wsparciu ministerstwa, po raz psayvotwiera si na nowy taniec. W 1975 .
powstaje Grupa Bada Teatralnych Opery Paryskiej (GRTOP) pod kierowmern
amerykaskiej choreografki Carolyn Carlson, po ktérej dyjekprzejmuje Jacques Garnier
(w latach 1980 — 1989).

1.2. Strukturyzacja (1984-1998)

Druga faza rozpoczyna ¢si wraz z powstaniem Krajowego Centrum
Choreograficznego Nazwe t¢ ministerstwo nadato jednostkom uksztattowanym
w poprzednim okresie, padp takee wraz z samonzlami terytorialnymi nowe inwestycje.
Pierwsze Krajowe Centra Choreograficzne powstafCaen (1984), Le Havre (1986, ostatnie
centrum choreograficzne, jakie powstato w ramachmudultury), Tours (1989), Belfort
(1990), Nantes (1992), Orléans (1995). Dmtnieje 19 centrow choreograficznych
kierowanych przez artystow reprezentyich r&ne formy i estetykiktore panstwo wspiera

suma 13 milion6w euro rocznie
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W tym samym czasie minister kultury wprowadzgystem finansowania
dla niezaleznych zespotow Na pocatku lat osiemdziesiatych panstwo wspierato okoto
dziesigciu zespotow, w 1997 r. jia okoto setki.

Zainicjowano te proces tworzenia specjalnychsradkow przeznaczonych tylko
dla taica i bardziej ,wyspecjalizowanej” publiczém. Pierwszym z nich bybom Tanca
(Maison de la DanseWw Lyonie, ktory rozpocg dziatalng¢ w 1980 r. z inicjatywy liaskich
choreografow. Z pestwowej inicjatywy powotano Thééatre contemporain lde danse
(Wspoiczesny Teatr haa), ktéry istniat w latach 1983-1998 i miat za aaid rozwoj
sezonow choreograficznych w teatrach paryskich atbanie o Narodowy Teatr iea
i Obrazu w Chateauvallon (1987-1998) i Centrum RmgmwChoreograficznego w Tuluzie
(1995).

Minister kultury wspierat te wiele festiwali, ktére byly wowczas najlepszymi
miejscami spotkania dzieta z publicZom. WSsréd nich najwaniejsze to: Mé¢dzynarodowy
Festiwal Montpellier Danse, Biennale nta w Lyonie, Biennale T&a Val de Marne,
Art Danse Bourgogne, Mizynarodowe Spotkania Choreograficzne Seine-Sadmid)
Danse Emoi w Limoges, Danse a Lille, Les HiversaleAwinionie, Festiwal Tica Uzés,
Les Antipodes w Breie.

1.3. Konsolidacja (od 1998 r.)

Od 1998 r. nie powstat@adne nowe Krajowe Centrum Choreograficzne, jednak
rozluznienie regut systemu pomocy dla kreacji choreograRj w departamentach
regionalnych ds. kultury spowodowatae liczba niezakenych zespotéw otrzymagych
wsparcie pastwa wzrosta od mniej wtej stu w 1997 r. do blisko 250.

Poza 70 scenami krajowymi od 1999 r. istpiéfw. sceny konwencjonowane. Obecnie
jestich 35.

Ta faza zaowocowata powstaniem nowych jednostédovatie pgwigconych tacowi.
Najczsciej wywodz sie one ze wspieranych przez ngawvo festiwali, w niektérych
przypadkach organizowanych przez wiele lat, i prayp nazwe Centrow Rozwoju
Choreograficznego — pierwsze powstato Tuluzie w 1995 r. wraz z psz¢kiceniem

tamtejszego Krajowego Centrum Choreograficznegoowyntyp instytucji. § to csrodki
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prowadzone przez lokalnych menedw, ich gldwnym zadaniem jest nie tylko
wspomaganie artystbw w pracy tworczej, ale rownieozwoj o0golnej kultury

choreograficznej na danym terenie. Obecnie istrasiem instytucji tego typu.

1.4. Nauczanie taca

Pocatkowo publiczne nauczanieriga we Francji wiciwie nie istniato. Z inicjatywy
ministerstwa wydzialy t&ca zacgto tworzy¥ w konserwatoriach — pierwszym byto
konserwatorium w Awinionie (1978Rzis 33 na 39 konserwatoriow regionalnych i 76 na

104 konserwatoriow departamentalnych ma w swoichtimkturach wydziat ta nca.

W celu uzupetnienia istniggej oferty publicznej w zakresie nauczani&cta (wykhcznie
klasycznego w tym czasie) @978 r. paastwo powotato Narodowe Centrum Taica
Wspoilczesnego w Angers Nastpnie nauczanie f@a wspoiczesnego wprowadzono
do Krajowego Wyszego Konserwatorium Muzyki i fiea w Lyonie (1985) i w Pa#y,
od (1989). Dwie inne instytucje w Marsylii i Cannesupetniag sie¢ zwiazarg z nauczaniem
wyzszym taca, zintegrowanym w trzystopniowy system licenejanagisterium — doktorat.

Jw w 1965 r. podjto prace legislacyjne nad dokumentem dodggm kwalifikacji
I warunkow wykonywania zawodu nauczycielada, ktory przygto w 1989 r., ustanawigg
jednoczénie dyplom pastwowy i tym samym wprowadzgy gikbokie zmiany wsrodowisku
zawodowym. W piciu miastach utworzonosmdki ksztatcenia publicznego, powstatozak
okoto 30 prywatnych @odkow, ktore mog nadawa dyplom pastwowy.

Ministerstwo kultury wprowadzito te(w 1971 r. dla taca klasycznego, w 1983 r.
dla taica wspotczesnego i w 1989 r. dlada jazzowego) certyfikat zdoléa@ do petnienia

funkcji nauczyciela téca

1.5. Kultura choreograficzna i dziedzictwo taca

Zmiana sposobu postrzegania sztuki choreograficermegrastajca liczba produkcji
choreograficznych wymagaty przestgnia sposobu, w jaki nalatoby chront pamk¢ o tych

dokonaniach.
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Powstanie Kinoteki Tieca w ramach Kinoteki Francuskiej oraz agencji Ozttnacza
pocatek tych dziatd, przegty nastpnie przez Dom Tca w Lyonie nazw programu
Mediadanse oraz TNDI Chéateauvallon i Centrum Poowidestiwal Videodanse). Zakniu
choreografii i nowych technologii sty tez specjalna jednostka ds. kreacji artystycznej
i multimediow (DICREAM), gromadica zapisy przedstawie choreografii.

W latach dziewg¢dziesatych w Konserwatorium w Paky powstaje program studiow
paswieconych notacji. Z funduszy publicznych sfinansowatdwniez wydanie w 1999 r.
Stownika taica. W latach 1993-1996 ministerstwo kultury realeyrogram badawczy
paswigcony refleksji nad ,pamecia tanca”. W 1998 r. powstaje Narodowe Centrum TaAca
(Centre National de la Danse, CND), ktore poza @ehrdziedzictwa w tej dziedzinie

prowadzi take dziatalné¢ upowszechnieniowi badawcaz.

1.6. Trzy narodowe instytucje taica

Misje ochrony dziedzictwa historycznego repertuaru bakéhsycznegqeini dzk —
liczacy 154 tancerzyBalet Opery Paryskiej. Instytucp publiczra w calcci paswigcom
tancowi jest rownie Narodowego Centrum Taica (NCT). Wazna role petni rownie trzecia
narodowa instytucja w tej dziedzinie Narodowy Teatr de Chaillot, dysponujcy

najwicksz cery w Kraju.

1.7. System finansowania projektow i instytucji taecznych

Na pomoc francuskiego fistwa dla sztuki t&ca sktadaj sic obecnie dwa uzupeinigje
si¢ nurty: 1) bezpfrednia pomoc artystom w tworzeniu nowych dzietrzymaniu zespotu
artystycznego (20 min euro rocznie), 2) pomoc digtyitucjom w upowszechnianiu
I prezentacji dziet (4 mIn euro rocznie). W pieres4dazie artysta otrzymuje pomoc
w tworzeniu okrélonego dzieta, &cislej projektu artystycznego. dai jego praca zyskuje
uznanie, dostaje wsparcie na budowanie zespatwrizeniu repertuaru. Gdy zespot cieszy
sig popularnécia w kraju, ma stat sie¢ partneréw, zaczyna karierna scenach
migdzynarodowych, mie wystpi¢c o0 trzyletni grant, umdiwiajacy prag w bardzie
stabilnych warunkach. Stajezsitedyzespotem subwencjonowanymw ciagu roku pomoc

taka otrzymuje okoto trzystu choreograféw. Okoloczterdziestu zespotow uzyskuje
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subwencje, wahage sg, w zalenosci od projektu od80 tys. do 150 tys. euro rocznie
Calas¢ tego rodzaju wsparcia wynosi akmlin euro w skali kraju.

Wszystkie francuskie sceny magharakter interdyscyplinarny i svtaczone do sieci
scen narodowych. Bstwo i samorzdy terytorialne wspieraj je w ramach celowych
kontraktéw trzyletnich, budowanych wokoét artystyego projektu dyrektora. Siga liczy
okoto 60 scen narodowych, niektore z nich od dawkansekwentnie pracajna rzecz
rozwojuzycia tanecznego.

Wsparcie dla scen narodowych realizujemd kilkoma postaciami:
— koprodukgiji, ktéra zapewnia doptysvodkéw finansowych umidiwiajacych
tworzenie dziet,
— opracowywania programu, ¢to z propozye, aby w ramach sezonu
zorganizowé festiwal lub specjalne wydarzenie §poccone jednej formie
lub estetyce, ktardany grodek szczegolnie promuije;
— tzw. rezydencji, ktora pozwala wybranemu zespotawecznemu na tworgz
prac w centrum podczas dwoch lub trzech sezondw.

- Istnieja tez inne arodki realizupce projekty choreograficzne (obecnie ok. 40) przy
znacznym wsparciu patwa w ramach programysceny subwencjonowane — sceny
dla tanca’. Chodzi najczsciej o projekty konstruowane wokét tzw. rezydericprogramu
uwrazliwiania danej spoteczrdoi na kultug choreograficza

- Paistwo wspiera dziatania Centrow Rozwoju Choreografégo. Ich projekty
Sa hajczsciej przedmiotem umowy trzyletniej, ktorej gtownyrpartnerami § samorady
terytorialne. W ten sposob wspiera sbecnie osiem projektow.

Zycie choreograficzne realizujegsiowniez, a wigciwie przede wszystkim w formie
festiwali, organizowanych w partnerstwie z jednb wieloma scenami regionu. Wsparcie

panstwa s¢ga tu4 min euro.

1.8. Narodowe Centrum Taca

Dziatalng¢ powotanego w 1998 r. NTC obejmuje wszystkie aspekiztuki

choreograficznej i ma na celu:

—edukacg taneczn zgodry z formalnymi standardami,
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—wspomaganie przebiegu kariery tancerzy,

- zblizenie wzajemne wszystkich zawodéw zzanych z tacem,

—wspomaganie badaaukowych,

—wspomaganie kreacji artystycznej,

—dziatania narzecz publiczém, odbiorcow wszystkich form taa,

—wspomaganie praktyki amatorskiepta.

W siedzibie NTC o powierzchni 11 tys.2nznajduje si jedendcie sal préb, trzy sale
ogolnodostpne, jedna sala widowiskowa i powierzchnie biurowelanowane jest

przeniesienie tam Kinoteki haa. Roczny buzet NCT wynosi 10 miln euro.

1.9. Podsumowanie

Francuski system finansowaniaita zostat oparty na modelu decentralizacji teatrow
I narodowych scen teatralnych wprowadzanym odZeicdziesitych. Jest to system bardzo
ztozony, wymagacy zainteresowania i zaangavania ze strony wiladz na szczeblu
krajowym, regionalnym i lokalnym. W poréwnaniu donych krajéw europejskich taniec
we Francji dysponuje on stosunkowazgion budzetem. Zalet jest globalne mienie o tacu,

czyli zarbwno w wymiarze sztuki scenicznej, jakaunzania, czy funkcji spotecznych.

2. Holandia

2.1. Powstanie braiowej organizacji tanca

Najintensywniejszy rozwo0j taa wspoiczesnego w Holandii przypada na lata
siedemdzieste i osiemdziegie. W tym czasie powstatazt@lea powotania organizaciji, ktora
oprécz artystébw skupiataby rowriemenederow r&nych grup tanecznych. Organizacja
ta miata stanowi silna grup entuzjastow taca gotowych do rozmow z gdem,
ministerstwem i organizacjami bezpiesgiva socjalnego. Chodzito aaizy innymi
o okrglenie statusu tancerzy i choreografdw, o rezanie ucizliwych problemow
bytowych. W 1981 r. sZeiu dyrektorow sz&iu raznych formacji tanecznych utworzyto
organizacgg DOD. Obecnie ma ona ok. 20 czionkéw i obejmujawpe wszystkie grupy

taneczne w Holandii. Reprezenitijcate srodowisko taneczne, jest posvgym partnerem
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dla wielu gremidéw konsultacyjnych i decyzyjnych wolipyce kulturalnej: ministerstw,
organizacji kulturalnych, teatru, wiadz lokalnycmediow itp. To daziki niej taniec
wspoiczesny osgmat wyzszy poziom profesjonalizmu, zostat spotecznie destmny
I ma dobas sytuacg finansows. DOD utatwia te kontakty medzy pracownikami
I pracodawcami. Mimozidzis ta lobbujca organizacja w opinii artystow wydaje sabyt
sztywna i biurokratyczna, nadal pozostaje wiarygodrpartnerem dla ministerstwa,ada,
agencji, dla wszystkich stron uczestaicgch w kulturalnym i spotecznym dyskursie.
Jej gtbwnym sukcesem jest zawarcie zbiorowej umowngslajacej warunki pracy i ptacy
zatrudnionych w sektorze riea (tancerze otrzymaj w efekcie pelne ubezpieczenia

spoteczne¥.

2.2. Obecne struktury i udziat paistwa w finansowaniu taica

Jw w latach 1940-1945 pierwsze projekty taneczneyotety takie wsparcie z badtu
panstwa. Od 1954 r. taniec miatzuoddzielny budet (2% catéci budzetu na kultug).
Najwigkszy wzrost finansowania miat miejsce w latach 12985.

Obecnie taniec jest w Holandii uzmanzréznicowary forma sztuki (taniec klasyczny
I wspotczesny, matesrednie i due zespoty). W latach 1996-1997 odbyle skoto 250
nowych premier, w latach 1995-1996 teatryic zgromadzity widowni liczaca 937 000
widzow. Pastwowo wspiera dziataldé w tym zakresie w ramach tzw. planu dla sztuki —
Kunstenplan (35 min funtéw w latach 1997-2000 eatrly taéca) i Funduszu dla sztuk
scenicznych (Fonds voor de Podiumkunsten) — okol@5 1min funtéw rocznie
na eksperymentalne projekty teatruda W Holandii odbywa sikilka waznych festiwali
prezentujcych zaréwno krajowe, jak i gdzynarodowe produkcje: Springdance, Julidans,
Holland Dance Festival, Cadance Festival. Gtéwespaty baletowe oraz niektére zespoty
tanca wspoétczesnega sz¢sto prowadzone przez artystow zagranicznych. fgthiezaréwno

szkoty baletowe (Haga), jak i renomowana szkotacda wspoiczesnego (Rotterdam

L. Wiering, S. Wilhelm,Z doiwiadczeé holenderskichtekst pokonferencyjny, Konferencja
Exchange/Change, Warszawa, 13-14 czerwca 2008dczps VII Mkdzynarodowego Festiwalu
Ciato/Umyst.

Raport opracowany na zlecenie Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, 74
jako jeden z Raportéw o Stanie Kultury.



Ministerstwo
Kultury

i Dziedzictwa
Narodowegos

Academy) oraz studia magisterskie z choreografihmsterdam School of Arts — sekcja
tanca i choreografii. Ponadto dwie inne szkotyida wspoétczesnego istraew Tillburg

i Arnhem.

Paistwo wspiera taniec, podobnie jak inne sztuki, wnaeh trzech rinych form
finansowania: strukturalnego, wieloletniego orazyaentalnego. Subsydia strukturalne
przyznawane g zespotom uznawanym za najbardziej zmeez w skali kraju
jak Het Nationale Ballet i Nederlands Dans Theai#fieloletnie granty to najeZciej
subsydia czteroletnie, bez gwarancji odnowienia +famach Kunstenplan. W latach1997-
2000 ten typ subwencji otrzymato 13 z 25 zespotdwvduzych miastach, jak Rotterdam,
Amsterdam i Haga, do tego finansowania dochodndusze miejskie. Ostatni typ
finansowania dotyczy grantdbw na konkretne projekdiyktére mog aplikowa zaréwno

zespoty, jak i indywidualni arggi.

2.3. Rola mediéw w promociji taca

Od dziesgciu lat w Amsterdamie organizowane W pazdzierniku Holenderskie Dni
Tanca. Podczas trzech dni festiwalu swoje programyerij grupy taneczne niezaileych
choreografow. Ten festiwal jest istotnym instruneamt promocji taca. Whaze
sie to z wyptkowo udam wspoétprag, jaka udato s¢ nawihzat tancerzom i choreografom
Z telewizp publiczry. Nagrywa ona wszystkie spektaklezpi@j tworzy krotkie dokumenty
o kazdym z nich, dodag informacje o tym, co dzieje¢ska kulisami, i co najwaniejsze —

regularnie je emituje.

Jest to wynik dtugotrwatych zabiegdw o publicgfioNa pocatku pojawit sé pomyst,
aby programy o f&cu prezentow@ pdéznym wieczorem lub w niedzigl po potudniu,
ale to nie skutkowato wystarcaaj liczba widzow. Nowa eksperymentalna koncepcja
polegata na umieszczeniu programoéw actaw najlepszym czasie antenowym. Programy

te pokazuj tancerzy i choreografow =z czysto ludzkiej perspelt skupiajc
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si¢ na ich sukcesach na ¢dizynarodowych konkursach w danym roku. Kolejnym med
wykorzystywanym do pokazywaniaitza jest Internet i inne kanaty komunikacythe
3. Wielka Brytania®

3.1. Pierwsze &rodki edukacyjne

Rozwoj taica wspotczesnego w Wielkiej Brytanii pokazuje, ¢hka role map szkoty,
gdyz to wraz z powstaniem w 1966 r. jednej z pierwszgahot taica wspoétczesnego
London Contemporary Dance School(przeksztatconej w 1969 r. w do éziziatapce
i jedno z najwaniejszych miejsc ta&ca wspoétczesnegdhe Placg oraz Centrum Labana
(pocatkowo Rudolph Laban’s Movement Studio) taniec zysi@znaczeniu i popularsa.
The Placedczy dzk przestrzé performatywn (teatr) i badawezz nauczaniem faca. Tutaj
odbywaj sie dwa wielkie londyiskie festiwale taca wspo6iczesnego, a stanqed jego czsé
LCDS jest do dZi jedm z najwaniejszych szkot téca w Europie. Trzeginajwaniejsz
szkoh jest Northern School of Contemporary dancew Leeds. Wiksza¢ studentdw
wybiera opa trzyletna z mazliwoscia podgcia nasgpnie rocznego stal w zespole przy
danej szkole.

3.2. System finansowania t&ca

W Wielkiej Brytanii istnieje rozbudowany system ftytsicjonalny reprezentowany
przede wszystkim przedenascie narodowych agencji téca. Zazwyczaj g to miejsca
taczace sale préb, przestrzenie teatralne, studia lbedetidd. Ponadto istnieje cata &ie
lokalnych agencji té&ca odgrywaicych podobarole, tyle ze o skromniejszym zagju.
Teatry taéca tworz czs¢ tej infrastruktury, swiatowej klasy liderem jest &od nich
londynski Sadler's Wells, wspoffinansowany, podobnie jak Opera Krolewskagdny
innymi zesrodkow Loterii Narodowej. Istnieje take cata sié festiwali zResolution!w The

Place, ktory gromadzi corocznie okoto stu chorefdgra W tym samym miejscu odbywa

>t Tanve.
°2 Informacje o systemie instytucjonalnymi¢a w Anglii pochodz z: S. SweeneySouasny

tanec Velké Britanji{Contemporary Dance in the UK Tanesni Zéna” 2008, nr 12.

Raport opracowany na zlecenie Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, 76
jako jeden z Raportéw o Stanie Kultury.



Ministerstwo
Kultury

i Dziedzictwa

Narodowegos
si¢ festiwal przeznaczony dla debiutaych choreograféwPlace Choreographic Prize
Festiwalem mydzynarodowym jest teDance Umbrellg istniepcy od 1978 r., pocitkowo
tylko w Londynie, obecnie obejmuje rownisiet wydarzé regionalnych. Dance Umbrella
to takze organizacja maga za cel promogjbrytyjskiego taca.

Finansowanie faa jest wieldrédtowe, hczy fundusze prywatne i publiczne,
a najwaniejszego wsparcia dostarczajgencje sztuki oddzielne dla Anglii, Szkocji, Wali
i Poinocnej Irlandii, otrzymuge finansowanie bezpeednio z radu. Publiczne finansowanie
tanca rozpocao sig w 1946 r. wraz z powotaniem Riowej Rady ds. Sztuki (Arts Council
of Great Britain ACGB), ktéra po kilku formalnycimzanach przyjta w 1994 r. form trzech
odrebnych organizacji Art Council England, ScottishA@ouncil i Arts Council of Wales.
Wsparcie finansowe otrzymwj zarowno agencje narodowe, jak i begpdnio zespoty.
Na przyktad w latach 1997-1999 taniec otrzymgdzhie 23 min funtéw pastwowych
subsydiéw. Dla ACE w sezonie 2008-2009 funduszéangc (bez baletu) wynositydznie
20 min funtow. Z tej puli finansowanych jest beggalinio 60 ranych organizacji, w tym
zespoly i agencje krajowe. Otrzymugne trzyletnie granty, co ulatwia planowanie. Poza
20 min funtow dla organizacji ACE dysponuje kolgjmy 10 min na okoto trzystu
konkretnych projektéw artystycznych. Decyzje dotygez przyznania tych grantéw
podejmowane ssprzez urgzdnikdw do spraw téca w dziewgciu regionalnych biurach ACE
w uzgodnieniu z rag danej jednostki. Dla organizacji otrzymaych regularne wsparcie
te decyzje podejmowaney na szczeblu rady krajowej. Granty na projekty sistyzne
rozpatrywane $ na poziomie regionalnym, z waykiem tych, ktére dotycg tournée

krajowych.

W perspektywie meidzynarodowej, rad Wielkiej Brytanii wydaje na taniec mniej
niz kraje takie jak Francja czy Holandia, alec@@j niz Stany Zjednoczone. Finansowanie

to w ostatnich latach regularnie wzrasta.

4. Szwajcaria — szwajcarski monoinstytucjonalizm
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Glowng instytuch wspieragca sztuk i taniec w Szwajcarii jesszwajcarska Fundacja
dla Kultury Pro Helvetia, ktéra dziata od ponad szeziesit laf®. Dzis, poza pierwots
funkcja ochrony niezalenej kultury szwajcarskiej, Pro Helvetia wspomagalrtzacé
wspotczesn. Poza wsparciem finansowym udziela wsparcia meygiamego, w postaci
porad logistycznych, prawnych, itd. Od 2006 r.,¢tay innymi dzeki dziataniom
Pro Helvetii, w Szwajcarii mma uzyska licencjat, tytut magistra i doktorartea. Istnieje
tutaj okoto 40 zespotdw elzacych na midzynarodowe tournée. ProHelvetia zaavspiera
wigcej niz potowe z tych zespotow.

Rada Artystyczna Pro Helvetii wspiera projekty soajna celu popragvdziatania sieci
zespotow i rozwoj ich tras zagranicznych oraz krgjoh. Positkuje s grupm ekspertéw
w réznym wieku, promujcych r@ne estetyki (mogto by¢ artysci, dziennikarze, pracownicy
akademiccy).

Fundusze gsdostpne dla nagpujacych typow projektow:

- Wystepy zagraniczne i krajowe,

- produkcje i wspotprodukcje,

- wizytacje i wyjazdy studyjne,

- produkcje niezalenych grup ktorych praca zgaana jest ze Szwajcayi

- koprodukcje midzy zespotami szwajcarskimi i zagranicznymi pod warem
prezentowania projektu w Szwajcarii (co najmnieytspektakle ),

Wznowienie spektakli réwnie maze zostd dofinansowane pod warunkiem,
ze co najmniej dziest spektakli zostato juzaprogramowane i mgfy, co najmniej cztery
lata od ostatniego przedstawienia tej produkcji

W 2007 r. wprowadzono nowy rodzaj wsparcia dla grapecznych,aczacy srodki
Pro Helvetii, uredow miejskich i kantonéw. Trzyletnie kontrakty maja celu dtugotrwate
polepszenie warunkéw pracy zespotow. Dotyczy t@wano zespotdw 0 juugruntowanej
renomie, jak i mtodych grup. Corocznie kilka zespototrzymuje taki rodzaj wsparcia.

W ramach kontraktu w ggu trzech lat naley wykona dwie prace lub trzy prace,

*3 Wszystkie dane dotygze statusu i bugtu szwajcarskiej Fundacji Pro Helvetia pochpdz
raportu tej organizacji za rok 2007, opublikowanymjczyku francuskim na stronigvww.pro-
hevletia.ch Oprocz aplikowania do Pro Helvetii, 4da instytucja kultury, w tym zespoOtiea, mae

si¢ starg@ o dofinansowanie w ugdach miejskich i kantonach.
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gdy kontrakt podpisano z organiza@ ugruntowanej pozycji. Arfgi musz tez wyjecha
w pictnascie lub osiemn&ie tras, ale mag to zrealizowa zaréwno w pierwszym,
jak i w ostatnim roku. Maj catkowita wolnos¢ i czas na prace badawcze. Przy trzyletnich
kontraktach to arfci decyduj, dokad pojada na tournée. Pro Helvetia ocenia §éko
wykonania projektu po trzech latach.
Zespoty, ktére nie otrzymaty grantow, dostegzczegotowe wyjaienie, dlaczego
tak sk dzieje”.

5. Niemcy - model ogolnokrajowego networku

W Niemczech w 2005 r. wprowadzono program na zasadarodowego networku
pod ogdlm nazwy Tanzplan Deutschland,czyli Niemiecki plan dla tainca. Poza tym taniec,
podobnie jak inne dziedziny sztuki, od wielu latzgtnuje pomoc finansoavod urzdow
miejskich, krajowych (landy) i z kasy fistwowej. Najweéksze kwoty tradycyjnie przeznacza
sic na dziatalné paistwowych teatrow baletowych. Niezate scena t&a jest raczej
marginalna, dlatego trafi@jtu niewielkie dotacje, w zateniu przeznaczone dla mniejszych
grup taca i indywidualnych choreografow. W ramach Tanzpkamnec wspotczesny otrzymat
dodatkowe wsparcie w wysoé@ 12,8 min eura Z tej kwoty w cagu pkciu lat mog
korzyst& srodowiska taneczne Zmiu miast oraz z Berlina, z uwagi na jego stotecziayus.
Kazde z ubiegacych s¢ o dotacg miast (rywalizowato w sumie 14) musiato przedstawi
plan rozwoju taca na swoim terenie. Miasto otrzymcg dotagg zobowhzuje
sig, ze wesprze obrany plan taksamy sumy pienkdzy, jakh Narodowy Fundusz
Finansowania przeznaczyt na ten cel (byto to maksini,2 miln euro). W dialogu z ponad
dwustoma reprezentantami instytucji kultury, samyartystami, przedyskutowano lokalne
i regionalne warunki wspotpracy

Staln strory tego oryginalnego planu jest tze nikt nie wie, co stanie¢ia pic lat,

gdy wyczerpa sig srodki funduszu i miasta sameda decydowad, jak cha dalej wspiera

> Wypowiedz Andrew Hollanda, dyrektora sekcji ftza Fundacji Pro-Helvetia,

na Migdzynarodowej Konferencji Exchange/Change podczadNddzynarodowego Festiwalu iiea

Wspotczesnego Ciato/Umyst, Warszawa, 13-14 czeROES r.
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nowe projekty. Mocs strorm planu jest natomiast faktze umaliwia budowanie

infrastruktury taca.

Tanzplan nie jest tylko funduszem, ale rodzajemanizpcji dizacej do zbudowania
sieci wspotpracy. &czy on tancerzy i pedagogow, politykow i obywatedigiony i struktury
regionalne i krajowe, uniwersytety ze stowarzysaemi artystycznymi, umdiwiajac
wspoiprae tam, gdzie do tej pory kontakt byt bardzo stabyak®cznie przektada
si¢ to na organizagjsympozjow, mege nie zawsze spektakularnych, ale za to skutecznych

Za zawart&¢ programovy odpowiedzialni g uznani artyci i badacze.

Inicjatywy lokalne dzied sie¢ ha Tanzplan Local (lokalny plan dla taca) i Tanzplan
Educational Programme (program edukacyjny). Tanzplan local rozwija i joje programy
taneczne w rinych miastach Niemiec. Tanzplan Educational Progranto inicjatywy
bliskiej pracy na danym terenie w zakresie trenmgia tancerzy, choreografoéw i edukacji
choreograficznej. Ponadto Tanzplan Deutschland msga koprodukcje w ramach Krajowej
Sieci Sztuk Performatywnych (Nationales PerformaNetz — NPN), wspomaga niemieck
platforng taneczn i dwa portale internetowe dance-germany.org i natzde. W jego
ramach zorganizowano w latach 2006 i 209@miecki Kongres Taica (Tanzkongress
Deutchland). Organizacja Tanzplan nie przyjmujepo&zdnio aplikacji o dofinansowanie,
ale dziata jako organ wykonawczy Niemieckiej FettespFundacji Kultury i Funduszu Sztuk

Scenicznych.

Tanzplan Educational Programme obejmuje innowatershkicjatywy w dziedzinie
edukacji tanecznej, skoncentrowane przede wszystlokot kwestii, jak lepiej przygotowéa
studentow do praktycznego wykonywania zawodu, jakspomagéd wymiare
interdyscyplinara w szkotach, jak poprawtasstandardy europejskie nauczania.

W Niemczech istnieje wiele uniwersytetow, szkét gavdupcych wyzsze
wyksztatcenie z zakresu fiea, ale zadna z tych uczelni nie zajmowatag stancem
wspotczesnym, w ustalonoze wianie taka powstanie w Berlinie. Organizagrogramu
nauczania powierzono wybitnym choreografémiatowej klasy, jak William Forsythe,
czy naukowcom, jak Scott de Lahunta. X&%a Szkota Tieca przy Uniwersytecie Sztuki

w Berlinie funkcjonuje dzijako projekt pilotaowy programu Tanzplan
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6. Austria - model wspoétpracy medzyinstytucjonalnej

Tanzquartier Wien to pierwsza instytucja w Augbowotana wydcznie z myla o taicu
wspotczesnym i sztuce performance’u. Zaloa w 2001 r., bardzo szybko zdobyta rang
eksperymentalnego, zorientowanego na dyskotsyartego érodka. Usytuowaqiw dzielnicy
muzedéw — Museums Quartier, jednej z nakszych przestrzeni gwicconych kulturze
na swiecie — jest doskonatym przyktadem udanej z nirsp@pracy. Sezon taneczny trwa
caly rok, przestrzenie dlariea gsiadup z muzealnymi oraz galeryjnymi. Organizowane
sa zardbwno warsztaty i treningi dla tancerzy, jakrojpkty badawcze, pokazy, publiczne
préby, odczyty i publiczne dyskusje.

Przy Tanzquartier dziata centrum informacji z pciot biblioteka 1 wideotelk.
W ramach programu spektakli Tanzquartier pokazajbardziej innowacyjne trendy wrieu
wspotczesnym, obejmage zarowno wtasne produkcje i koprodukcje, jak sty gascinne
zagranicznych artystéw. Do wspéipracy zapraszamiasOwno artyci z Europy Zachodniej,
jak i Wschodniej i Potudniowo-Wschodniej (ci ostiatiwa razy w roku $ zapraszani

na dwumiesjczne stypendia).

7. Szwecjd’

7.1. Pierwsza organizacja pozaggdowa dla taica

Znacacym okresem dla rozwoju fitea w Szwecji byly lata siedemdzigs
(po wczéniejszym modernistycznym nurcie, reprezentowanyeepzespot Cullberg Ballet
0 najwyzszej s$wiatowej renomie). Wtedy na kanwie ruchow polityezpotecznych
powotano organizag¢jDance Centre Sztokholm grupupca niezalene zespoty i tancerzy.
Jej zadaniem byto i jest zaréwno reprezentowanterésow tworcow, jak i rozwijanie
kontaktu z publicznixia. Artysci przygotowywali programy dla bibliotek, szkétzedszkoli,

I innych spotecznych nieteatralnych przestrzeni.r&yie zaznaczalo siw ich pracach
zaangaowanie spoteczno-polityczne, kwestie feministyczie&gcji interpersonalnych etc.

> Paragraf opracowany na podstawie L. Hammerg®&meden: Equal Rights To Dancge?

w: Europe DancingA. Grau, S. Jordan (red.), London 2000.
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W latach siedemdziegych w Szwecji dziatatlo réwnie wiele grup taca
folklorystycznego. Poniewaczesto osagaty one wysze dochody (z racji szeroko zakrojonej
praktyki instruktorskiej, wyktaddéw)srodowisko modernistyczne (tancerze folklorystyczni
réwniez skupiali s¢ wokét Dance Centre) oponowato przeciwko traktowaich jako grup
artystycznych. W efekcie ministerstwo odoi znacznie dotacje, zaznacggj ze tylko
poszukiwania bardziej eksperymentalne mdigzy¢ na wsparcie mdowe. Obawa przed
utraty subsydiéw spowodowata pewien schematyzm projelkadystycznych.
Lata szécdziesite i siedemdzieste w Szwecji to rownie znacacy rozwdj struktur
edukacji artystycznej. W 1957 r. w Sztokholmie ptals Akademia Baletu, ktéra z biegiem
czasu stala ei osrodkiem nauczania #dych stylbw tanecznych: daa historycznego,

modernistycznego, dla dzieci itd..

7.2. Nowa polityka kulturalna

W 1980 r. z powodu kryzysu ekonomicznego, finansoevdaica zostato znacznie
ograniczone. W 1996 r. ustanowiono mopolityke kulturalm, w ramach ktérej taniec zostat
oddzielony od teatru i muzyki i skoncentrowane sia budowaniu jego infrastruktury.
W 1974 r. podobny zabieg w teatrze zaowocowat pamistn wielu regionalnych teatrow
ze stalymi zespotami. Problemem okazat lsiak odpowiednich przestrzeni dla¢a, zbyt
maty rynek, zbyt stabo rozwigtia si€ producentéw i zbyt wysokie koszta tournée. Taniec
miat znacznie riisze dotacje uiteatr. Mimo to w 1996 r. ustanowiono regionalnetce
taneczne: Dance Centre North, Dance Centre Wedbande Centre South.

Istnieja ponadto trzy najwaniejsze niezatene centra: w Sztokholmie (od 1986 r.) ,
Gothenburgu (od 1987 r.) i Malmo6 (od 1991 r., foma jako Dance Station od 1996 r.).
Niezalene centra gfinansowane przez pstwo i z funduszy lokalnych, ale ich sytuacja nie
jest stabilna.

W Szwecji nadal istnieje problem z zapraszaniemycdu zagranicznych produkcji
Z braku odpowiednich miejsc. Wigkiem byt zalaony w 1991 r. House of Dance — Dom
Tanca, ktéry pehnit funkgj osrodka wielozadaniowego. Obejmowalzdiscer oraz mniejsz
przestrzé performatywn, z czasem wprowadzito estam Muzeum Téaca, ktOre posiada
zbiory dotycace tacow skandynawskich, zachodniego teatruncég oraz tacow

tradycyjnych z wszystkich kontynentow. W 1999 r.zmum przeniesiono do innego budynku
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przy Operze Krolewskiej. Dom haa przez wiele lat oferowat szeroki program przezoay
dla zr@nicowanej publiczneci, gdzie znalazt si zarébwno balet, jak imodern jazz
performance czy musical.

W 2005 r. powotano ogbng instytucg — Dance Centre, ktora reprezentuje wszystkie
regionalne centra oraz centrum sztokholmskie. tosjg ta ma na celu przede wszystkim
informowanie, pérednictwo, prowadzi polityk kulturalm. Jej zadaniem jest Zepoprawa
warunkéw pracy zawodowych tancerzy, popularyzaajtuky choreograficznej i umacnianie
kontaktow z publicznwia. Zrzesza ona okoto 350 cztonkéw indywidualnych rupg
tanecznych pracagych na szczeblu regionalnym, krajowym i c¢ddynarodowym

ze zr@nicowary publiczndgcia (dzieci, mtodzie, dorgli).
8. Europa Wschodnia

8.1. Adaptacja postindustrialnych przestrzeni na ptrzeby tanca wspoétczesnego w

krajach Europy Wschodniej i Srodkowej

8.1.1. Rumunia

Rozw0j struktur wspomaggjych sztuk tanca wspoiczesnego przebiegatzmie
w poszczegolnych krajach Europy Wschodniej. W riekth zaadaptowano gxiowo
model francuski, twoexr jedno lub wécej centrow taca. Tak stato gi miedzy innymi
w Rumunii, gdzie po 1989 r. pierwszym kontaktemaZzcém wspotczesnym byt program
.La Dance in Voyage” (Taniec w podty). Przez dwa lata wiele grup tanecznych z Francji
przyjezdzato do Rumunii, prezentag swoje programy i organizig warsztaty. Nie byto zbyt
wielu choreografow i wszystkie te dziatania skupisie w Bukareszcie.

W 1994 r. rumdscy artyci zatazyli fundacg i powotali pierwszy niezalay osrodek
taneczny. Struktura tego centrum byla multidyseoina, nie miato oni gehierarchii. Byta
to pierwsza platforma debaty o miejsciida w Bukareszcie i w ogéle w Rumunii. Forma
instytucjonalna érodka wymagata od jego tworcéw bardzaejudeterminaciji w zdobywaniu
wsparcia. Kiedysrodowisko po raz pierwszy zwrécitoesw tamtym czasie o fundusze
do ministerstwa kultury, uezinicy w ogole brali pod uwagtego, by niezalaa organizacja

mogta otrzymywé fundusze z bugktu pastwa. Rozpocga sk debata z udziatem
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wszystkich tanecznych spotecZop reprezentacji parlamentu oraz ministerstwa uylt
W ministerstwie podjto prag nad statusem fi@a wspotczesnego jako etina dziedzim
sztuki (prébowano przy tym przy@zy¢ taniec do muzyki lub teatru). W 2001 r. padia
propozycja utworzenia ,teatruriea” i spotkata si ze zdumieniem ze strony wiadz. Wnkao
po wielu zabiegach ministerstwo obiecato wsparcie kwocie okoto 30 tys. euro,
ale do wydania przez pednictwo struktur p@stwowych, w tym wypadku Narodowego
Teatru Dramatycznego. Oznaczalo e, czs¢ pienkdzy pozostanie w teatrzésodowisko
odmoéwito wic przygcia dotacji. W kacu w 2005 r. dzki wsparciu mediéw udato
si¢ uzyska& od ministerstwa oficjalne potwierdzenie istnieNiarodowego Centrum Tiaa™®.
Dzis wedtug prawa taniec wspotczesny jestebdsy dziedziry sztuki, nadal nie ustanowiono
jednak statusu zawodu tancerza. W Centrumcdaznajdyj sie dwa due studia, scena
ze 150 miejscami, w budowie jest biblioteka. Progyass adresowane do zawodowcow,
krytykow, ale i przede wszystkim do widzéw. Celemstj cagle zwikszanie liczby
publiczngci. Prowadzone ss na przyktad otwarte proby, zgja dla amatoréw. Dotacja
panstwowa pokrywa tylko jednczwart, catagsci budzetu CNDB. Narodowe Centrum fica
jest jedym rumuiska instytucp tanca wspoétczesnego, chgaistwo utrzymuje w sumie
ok. 50 teatrow/.

8.1.2. Republika Czeska

Gtowmng organizacj tanecza w Czechach jest Tanec Praha, stowarzyszenie \asgier
z funduszy miejskich, ministerialnych oraz dziebwg/ch miasta Praga. Tanec Praha jest
organizacj pozaradowa powstag w 1991 r. Ma dwa podstawowe priorytety: organizacj

migedzynarodowego festiwalu fiea wspotczesnego i teatru ruchu oraz rozwdjcda

%  Ta pomoc ministerialna zostata jednak w pewnym isemsymuszona, a choreografowie

rumuascy zyskali nawet miano ,kulturalnych terrorystéwd tym, w 2003 r. jak podczas wizyty
francuskiego ministra kultury zorganizowali w Buksrcie ake ,Fuck posterity, | want to dance
now” jako forng prezentacji postulaté¥rodowiska tzw. mtodego fa@a. M. Pelmg, The Landscape
Is Changing, Tanzheft” 2008, nr 1, s. 4-11.

" Wypowied: Vavy Stefanescu na konferencji Exchange/Chamgé&/arszawie 13-14 czerwca

2008 r. podczas VII Mdzynarodowego Festiwalu fiea Wspotczesnego Ciato/Umyst.
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wspotczesnego w Republice Czeskiej. Tanec Prahazemkiem IETM (Informal European
Theatre Meeting), Aerowaves (European choreograpbmspetition) i Trans Danse Europe
oraz ma swaj reprezentagjw Czeskiej Komisji d/s Tieca przy UNESCO.

W latach dziewi¢dziesatych festiwal Tanec Praha zdobyt ograppopularnéé. Zostat
tez dostrzeony przez midzynarodowe organizacje.

Innym projektem realizowanym przez Tanec PrahaQestiska Platforma haa, ktorej
pierwsza edycja odbytaesw 1995 r. Jej celem jest prezentacja czeskiegodwsesnego
tanca zaréwno gciom zagranicznym jak i lokalnej publiczwh. Ponadto dziata wideoteka
I centrum informaciji.

Dyrekcja stowarzyszenia bierze udziat w dziataniRetdy Organizacji Pozaidowych
przy rzadzie czeskim. Jest rowrievspottwora Stowarzyszenia Organizacji Pozgtawych
w dziedzinie Kultury i Sztuki (General Associatifim NGOs in Arts and Culture).

Projekty organizacji realizowane w Teatrze Ponec (dawne kino), otwartej przestrzeni
dla niezalenych kreacji artystycznych, obejmagych przede wszystkim taniec wspotczesny
I teatr ruchu, przy czym priorytetowe pozostayszelkie projekty zwizane z tacem
wspoitczesnym. Podstawowym celem teatru zapewnatystom jak najlepszych warunkéw
realizacji ich projektow. Wikszas¢ choreograféw i tancerzy nale do otwartej grupy
artystycznej dziatagej przy teatrze, ktéra z nim wspoipracuje i kigpeace ksztattujjego
profil dramaturgiczny.

Wazna czg$cia dziatalngci Teatru Ponec jest wspotpracagdrynarodowa, inicjowanie
migedzynarodowych koprodukcji, rezydencji dla zagranyh artystow i stypendiow
dla artystow czeskich. Program teatru zawiera ftgjedukacyjne, warsztaty, profesjonalne

seminaria, konferencje, dyskusje.

8.1.3. Stowenia

Stoweaski Bunkier Productions od 1998 r. podejmujeng dziatania producenckie
I organizuje coroczny festiwal. W 2004 r. instyuda pozyskata swoje state miejsce —
zabudowania dawnej elektrowni, adt nazwa Stara Elektrawna. Miejsce to nie byto
z zal@enia przeznaczone na sztukha: wiele lat temu organizowano tam jakidziatania

artystyczne. W odpowiedzi na naciski ze strony Siaywszenia Niezakmych Artystow,
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innych organizacji poytku publicznego i radnych miasta Ministerstwo Kujt
przeprowadzito renowagj budynku, a Bunker Productions dostalp ¢o zaradzania
I prowadzenia na okres trzech lat. Instytucja otraje fundusze z ministerstwa i rady miasta
na zaradzaniem budynkiem, ale nie na realizagrogramu. Nie ma w zwtku z tym
mozliwosci zaproponowania rezydencji zespotowi tanecznenfinansowania produkciji.
Oferuje jedynie przestrage wsparcie techniczne. Pokazywany jest taniec wegeshy,

spektakle, instalacje, wystawy, koncert itd. Nigiisie wicc wyrazny profilu miejsca’.

8.1.4. Chorwacja
Na mapie Europy Wschodniej ruriski przyktad to sytuacja dé6 komfortowa.

Podobne starania podejmuje na przyldiamtiowisko taneczne w Chorwacji, gdzie od kilku lat
spoteczné¢ ta negocjuje powstanie centrum w budynku po stakyme. Warto zaznaczy

ze W Zagrzebiu istnieje festiwal riea z 35-letry tradych. Zgodnie z przewidywaniami,
remont i oddanie dozaytku wspomnianego budynku,7yak csrodka taca, odledzie se

w 2009 r>*

8.1.5. Estonia
Przejmowanie nietywanych budynkoéw, esto postindustrialnych, na potrzebyda

wspotczesnego jest praktyppowszecha w Europie. W Estonii od 2002 r. dziatdgrodek
skupiapcy wigkszas¢ zespotow i choreograféw wspotczesnych w  tym krajiganuti Gildi
Saal. Tutaj organizowana jest platformact dla mtodych tworcow debiutigych w cagu
ostatnich dwdch lat, ponadto warsztaty dramaturgidzkonferencj®. Jest to jeszcze jeden

przyktad silnej spoteczrioi — ale teé centralizacji, charakterystycznej dla matych kvajo

® Wypowiedz Mojci Jung, dyrektor artystycznej Bunker Productip na konferencji
Exchange/Chang®y Warszawie 13-14 czerwca 2008 w ramach Vlkeddiynarodowego Festiwalu
Tanca Wspotczesnego Ciato/Umyst.

* Wypowiedz Mirny Zagar, dyrektor Festiwalu fiea w Zagrzebiu, na konferencji
Exchange/Change w Warszawie 13-14 czerwca 2008dczas VII Mgdzynarodowego Festiwalu
Tanca Wspotczesnego Ciato/Umyst.

% http:/lwww.saal.ee/
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8.1.6. Litwa
Na Litwie funkcg osrodka skupiajcego najwaniejsze dziatania w dziedzinieniza

wspotczesnego (festiwal i przestfiz&reacji) petni Lithuanian Dance Information Centre
organizacja pozagglowa powstata w 1995 r. W ramach jej dzat@rganizowane
Sa warsztaty, wysipy gaccinne zespotdw oraz od 1997 r.— New Baltic Dance -
miedzynarodowy festiwal teca wspoétczesnego.

Ciekawym przyktadem wspotpracy edizynarodowej jest ,The kedja project”, czyli
kilka krajow nadbaityckich twoerych od 2008 r. mgdzynarodow platforme wymiany
artystycznej, a tate pedagogicznej i naukowej. Projekt ten zainicjoamyvzostat przez kilka
osrodkow i instytucji pod przewodnictwem Lithuaniamuize Information Centre: Dance Info
Finland, Dance Information Norway, Moderna Dangeat(Sztokholm), Iceland Dance

Company, Reykjavik Danish Dance Information Cerfransens Hus (Kopenhagh)

8.1.7. Serbia
W Serbii od okoto 2000 r. dziatata aktywnie nieweelliczba miodych choreografow

(wszyscy w Belgradzie). Pogtkowo wspomagata ich organizacja poadawva Centre
for New Theatre and Dance, ktora zostata razama po kilku latach. W 2005 r. powstata
Dancestation, organizacja pozgiawa, dzialajca na rzecz promocji | rozwoju riea
wspotczesnego w Serbii oraz wspotpracaj z innymi instytucjami tego typu w Balkan
Dance Network. Siedzébdzieli z innymi organizacjami z obszaru sztukie@alene kino,

interdyscyplinarne czasopismo teoretyczno-krytycEigel)®2

8.2. Status artystyfreelancera

W krajach Europy Wschodniej, gdzie taniec cierpinmedostatki infrastruktury, wielu
jest tancerzyreelanceréw Bardzo dobrze kondygjch pracy opisuje stowacka choreografka

Marta Polakova. Zwraca uwagze: ,contemporary dance projedto najczsciej] projekt

*1 http://www.kedja.net/

%2 http://www.dancestation.org/
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bazupcy na pryncypiach amerykskiegopostmodern dangeaczacy ruch, ekspresji czgsto
multi-media, muzyk na zywo i silna koncepag wizualm, [w ktorym] projekt scenografii
musi liczy¢ si¢ z ograniczonymi mdiwosciami finansowymi™®®. Koszty takiej niezatenosci

to niestabilné¢ zatrudnienia, niepewlé przychodow i meliwosci zrealizowania projektu,
ale take brak stalego dogiu do regularnego treningu, odpowiedniej diety ezhtdnych
zabiegdw zdrowotnych. Problemem zmanym z krotg zywotncicia  dziet
choreograficznych jest z kolei nieiliovos¢ dopracowania dzieta, ktére mogtoby dojrze
w toku kolejnych reprezentacji (jak ma to miejsce przypadku spektakli teatralnych).
Tancerze niezalmi w Stowacji stworzyli w 1996 r. organizadCDA (Contemporary Dance
Association), aby moc wygtowa: jako organizm prawny wobec instytucji fizsgwowych

i przy aplikacjach o bugty tworcz&”.

% M. PolakovaThe Cost of IndependencgSlovak Theatre”, Bratislava 2000, s. 9.

% Tamee, s. 9-11.
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